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Неспокойният дух на Тандема Атанас Илков –
Николина Георгиева – винаги в действие, дори ко
гато някой се опитва да улови един единствен миг.
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ПРЕДИСЛОВИЕ

Идеята за написване на книга, която да събере цялата
методология на академичното образование за куклен театър,
не е нова. Правени са многократни опити от студенти, най-ве



че на Атанас Илков. Самата Николина Георгиева настояваше
той да опише в книга методите си на обучение. Но времето
вървеше, Илков напусна този свят и рискът методологията му
да потъне в забрава ставаше все по-реален. Книгата беше с
първоначално работно заглавие „Те, двамата“. Идеята беше
да се проучи и открие първоизточникът, основата, първона
чалните провокации за създаването и утвърждаването на
един или друг метод за обучение на куклените артисти. Посте
пенно думата „тандем“ започна да взима надмощие. И когато
книгата се оформи, реших с нея да се явя на конкурса за зае
мане на академична длъжност Професор в НАТФИЗ „Кръстьо
Сарафов“.

За да участва в конкурса и преди издаване на книгата,
текстът трябваше да бъде оценен от трима хабилитирани
преподаватели. Те написаха прекрасни рецензии. Кратки из
вадки от тези рецензии бяха отпечатани в първото издание
на „Тандемът“. За да бъде защитен трудът, с който канди
датствах за професор, трябваше да има седем рецензии и
становища, повечето от които положителни. Бях притеснена.
Не знаех как ще бъде оценен емоционалният език в книга,
претендираща за научна литература. Материалите, които бях
проучила, бяха в огромно количество, а много малка част от
тях намериха място в конкретния текст. Страхувах се дали
успявам подредено и логично да следвам целта си. А в за
главните страници видяхте имената на рецензентите – все
безспорни авторитети.

Рецензиите бяха уловили изключително точно развитие
то на мисълта в книгата. Затова реших, че във второто пре
работено и допълнено издание, задължително ще включа го
ляма част от тях. Без задължителните технически параметри,
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разбира се. Рецензиите ми дадоха и насоки за доразвиване
на някои мисли. Това и ще направя в настоящата книга.

Приятно четене!



През май 1972 г., в Държавен вестник е обнародван Закон за научните степе
ни и звания. Според формулировките в него Научни звания са асистент, доцент,
професор. Доктор и доктор на науките са научни степени. От май 2010 г. влиза в
сила нов закон озаглавен Закон за развитие на академичния състав в
република България. Чрез него научните звания се преименуват в академични
длъжности, а научните степени в образователна и научна степен „доктор“ и
научна степен „доктор на науките“.
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УВОД

Не зная, как да започна това повествование. В него ис



кам да събера всичко, което остана незабележимо за света от
тях, двамата – тандемът Илков – Георгиева.

За тези, които не знаят, Атанас Илков беше мой баща.
Отговорността да съм дъщерята на Илков беше голяма, на
тискът огромен. От негова страна – за да не си помислят, че
ме протежира, заради което често незаслужено получавах

„шамари“ показнὀ. От страна на околните – очакванията бяха
да съм гениална като него, да знам колкото него. А това беше
невъзможно. Разликата ни беше повече от 40 години. Не жи
веехме заедно – от най-крехка възраст помня родителите си
разведени. Трябваше да направя своите грешки, защото чо

век трудно възприема опита на другите, ако сам не е грешил.

За страничния наблюдател може да звучи странно, но
колкото и лично да е гореказаното, то е тясно свързано в съз
нанието ми, както с кукления театър, така и с образованието
за куклен театър. Защото „куклите“ не бяха просто професия,
те бяха животът на моите родители. На баща ми Атанас
Илков и на майка ми Надежда Атанасова – театровед
специализира ла се да пише за куклен театър.

Другото име, неразривно свързано с кукления театър, за
мен беше това на Николина Георгиева – неразделна про
фесионална спътница на баща ми. Станеше ли дума за него,
веднага изскачаше и нейното име. И обратното – заговорехме
ли за нея, плътно заставаше и той. За мен те бяха не просто
някакъв си тандем, а Тандемът.

Осъзнах, че баща ми си е отишъл завинаги от този свят,
след като ни напусна и Николина. В обръщението ми към нея,
наричайки я по име не само в това повествование, няма ни
най-малко фамилиарничене. Николина беше една – така из
казвах уважението си към нея. Тя го разбираше и нито
веднъж не ме поправи. Николина успяваше да запълни
празнотата. Разговорите ми с нея, след смъртта на баща ми,
станаха още по активни и съзидателни. Но след като и тя си
отиде, седях и
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не можех да проумея как така, вече няма да мога да звънна
по телефона и да получа най-точния съвет, свързан с



най-съкро вените ми творчески и педагогиески съмнения.
Няма познатия и мил глас да провокира нови посоки в
размислите ми.

За да намеря отговори на изникнали последващи
въпроси, се зарових в архивите на Илков. За съжаление, у
мен попадна малка част от тях. Той беше раздавал и
подарявал видеокасети със записи на спектакли, ценни книги,
върху които си беше во
дил записки, свои статии, снимки, на всеки който му беше
ходил на гости в едно определено време. Малката част, която
получих, беше тази – неподредената. И се заех да я
подреждам.

В архива на баща ми, теоретичните му произведения не
са се радвали на специалното му отношение. Освен, че са
малко и то неподредени, в тях личи липсата на всякаква ис
торичност. Липсват дати, повод за написването им, място на
публикация и т.н. Всичко това трябваше по косвен път да се
издирва и доказва. Обяснението е просто. Той не беше каби
нетен творец. Едва ли някой би си представил Илков седнал
зад бюро и пишещ. Сигурно за това има и обективни причини
– през по-голяма част от живота си той е делял тясно жилище
заедно със семейството си. Така че условията, създаващи на
вици на пишещ човек, не са били налице.

Той пишеше много трудно и бавно. И все пак, стату са
му на творец, педагог и теоретик го сближаваше с пише щите.
Може би непреодолимата му природна отдалеченост от
навика да се пише ежедневно, са били предпоставка той да
остави в писмен вид твърде малко трудове в сравнение с
мощта на своите основни естетически позиции и виждания,
изказвани предимно устно. Никога не съм го питала кога, при
какви обстоятелства и как възникват у него разсъждения та
около даден образ или постановка. Как възниква идеята за
създаване у нас на висше образование за куклен театър.
Откъде е черпел идеи за развитието на отделните елементи
на това висше образование. Защо разсъжденията по дадена
тема изплуват предимно в интервюта и защо точно тогава, а
не по-рано. Навярно в забързания ритъм на ежедневието
тези въпроси са убегнали и на другите, не само на мен.



- 8 -
Или може би не. Не малко е написаното за Илков и за

неговото творчество. И все пак много от детайлите убягват.
След пенсионирането му като педагог, внезапно се усети лип
сата на описание на методологията му, по която той създава
ше признати професионалисти. Негови ученици се опитаха да
я изкопчат. Задаваха му въпроси, записваха отговорите, дори
излязоха няколко публикации. Кръстю Вапцаров прикрепи към
него човек, който целодневно да записва мислите му. От Ил
ков се искаше само да разказва спомени и да разсъждава. Но
той ревниво пазеше знанието си и отхвърляше всички опити с
довода, че не разбират същността на разсъжденията му. Веро
ятно никой не беше напипал същината на зараждането и раз
виването на идеята или значимата мисъл у Илков. При него
записването на мисълта не следваше ритъма на раждането й
в съзнанието. Той дълго време носеше един проблем, който –
кога нарочно, кога предизвикан от външни фактори – „тайно и
полека” зрееше, докато се оформи в пълните си детайли,
дори терминологично. Навярно тогава самият Илков си
даваше смет ка за неговата значимост и започваше да го

претегля, доофор мя, да търси думите така, че при
прецизирането да достигне максимална лаконичност. Думите
му придобиваха смисъла на метафора. Затова той пишеше
бавно, много бавно, като дълго обмислше всяка дума, всеки
термин, всеки пример, всяко до казателство. Бих казала, че
тази продържителност, до голяма степен изсушаваше и
лишаваше от емоция термините. Тази прецизност и

премереност до метафоричност идваше в повече. Мисълта
ставаше труднодостъпна. Само за посветени. А като се има

предвед сложността на проблемите и тезите, читателят
започваше да изпитва нужда от повече и по-обстоятелствени
обяснения. Зърното, същността на излаганата мисъл ставаше
труднодостъпна. Така, на пръв поглед, мислите и твърденията
му изглеждаха разбираеми и прости. Но всъщност зад тях се
криеха цели вселени от изстрадани проблеми и решения,

които не бяха толкова прости при практическото им
прилагане.

Теоретичните твърдения на Илков са по-кратки от необ



ходимото. Той съзнателно обираше обстоятелствените обяс
нения и преминаваше границата на разбираемостта като

предозираше лаконизма. Пътят за пълноценен достъп до те-
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оретичните позиции на Илков е твърде стръмен и затова на
мнозина се струваше абстрактен. От тук произлиза и трудното
осмисляне и прилагане на неговите най-ценни изводи за ху
дожествения му и педагогически опит и затрудненото попу
ляризиране на неговите възгледи, отнасящи се до естетиче
ската взискателност към ежедневната художествена практика
на куклените творци. Той беше превърнал лаконизма в свое
верую. Неведнъж, докато бяхме студенти, след поредния по
каз пред Професора, той дълго мълчеше и сумтеше. Ние уми
рахме от страх, защото тълкувахме действията му като недо
волство. По-късно разбрах, че той е търсел най-точните думи
за най-кратък анализ на видяното. Нелепото е, че имено този
стеремеж към точност и лаконизъм унищожи описанието на
труда на живота му.

След дълги настоявания от студенти, колеги и прияте
ли, Илков се зае да опише педагогическата си система. Той
се трудеше по цели дни. Свидетели за стойността на
написаното станаха Николина Георгиева и Никола Вандов,
на които той е прочел няколко откъса. Те бяха във възторг.
Обадиха ми се и ме помолиха да го убедя да започне да
публикува написаното в списание „Кукларт“. Но Илков се
съпротивляваше, защото не бил готов. По познатия начин
редактираше и прецизираше. И един ден трудът изчезна.
Натиснал нещо в компютъра и го изтрил. Целия. Ядосал се,
но не споделил с никого. Решил да започне отначало.
Разбира се този факт ми стана известен, мого след като си
беше отишъл. По настояване на Николина се опитах да
намеря книгата в компютъра му. Пък и аз бях лю
бопитна. Но там нямаше нищо. Само спомени за семейството
му. Дълго време никой не ми вярваше. Може би и до сега са
останали някакви съмнения. Не можех да разгадая тази за
гадка и непрекъснато я споделях с приятели. И едва преди
година, някой се сети, че Илков се ядосвал, че изтрил нещо
важно от компютъра и решил да го възстанови. Но явно ми



сълта му е полетяла в друга посока и се е получило подробно
животоописание на семейството му и техните взаимоотноше
ния. Взаимоотношения сложни, които до края на живота му
влияеха на самочувствието и решенията му.
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Николина Георгиева остана една от малкото личности

със собствени наблюдения по въпросите, които ме
интересуваха.

Помня, че често около имената и на двамата се въртеше
някакъв скандал, недоволство. Чувала съм баща си да хули
Николина. Виждала съм огорчение и недоволство и от нейна
страна по адрес на Илков, разбира се, изказани с присъщата
й деликатност. Но станеше ли дума за изкуство, принципи и
критерии, двамата се сплотяваха, ставаха като юмрук и започ
ваха да се борят за поставената кауза. Нищо не можеше да
ги разедини в тяхната творческа безкомпромисност. Питах се
откъде идва тази борбеност.

Учили са ни, че за чертите на характера съдим от дейст
вията на героите. А самите характери се оформят в хода на
биографията. Затова реших да започна изследователската си
работа от там – от техните биографии. И тъй като за много от
търсенията и мечтите на двамата научих от разговорите си с
Николина, първите страници ще са свързани с нея.



Николина Георгиева в приятелски разговор с Надежда
Атанасова по време на представянето на книгите на
Атанасова „За куклите и хората“ и „Вятърът замита
стъпките“.
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Поздравителен адрес на
Николина Георгиева по

случай 25-години на сцена на
Катерина Илкова и нейния

авторски спектакъл „Приказ
ка от прежда“, 2013 г.



Атанас Илков и Юлия Ог
нянова – две непрекъснато
търсещи натури,
в обсъждане програмата на
12-ти международен фести
вал на камерните театри
„Двама са малко, трима са
много“, Пловдив.

Атанас Илков с
неизменната си спътница –

устната хармоничка,
поздравява участниците

във фестивала
в Суботица, Сърбия.
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ГЛАВА 1. ТАНДЕМЪТ – КОИ СА ТЕ?

Н И К О Л И Н А Г Е О Р Г И Е В А
(04. 10. 1931 – 27. 06. 2016 )

„Във връзка с раздвоението у някои млади хора между
кукления театър и драмата искам да им кажа, че ако има
изкуство, което прави актьора равен на боговете – това е
кукленото. Само там той може да превърне куклата в живо
същество. Не трябва да се забравя обаче, че и боговете са
се трудели, за да стане творението им добро.“

Николина Георгиева

Николина Георгиева пазеше чудесни спомени от дет



ството си, но най-много ме впечатли умението й увлекателно
да ги разказва!

„Никога не съм осмисляла детството си, но много се
радвам, че ме връщаш към него. Защото за мен това беше
най-най-най-хубавият период от живота ми. Карлово, родно

то ми място и околността, е най-хубавото място на
земята. И Балкана – най-красивият. И Сучурум –

най-големият водо пад, до който татко ме разхождаше
всяка неделя. По-късно, когато отидох до Ниагара, останах

леко разочарована, защо то макар и огромен, беше нисък
почти като бента на река Росица, а водата на Сучурум

падаше от високо. А как ухаеха карловските рози! И какъв
сладкодумен разказвач беше баща ми! И какви игри и

залъгалки знаеше от родопското си село! Сега си давам
сметка, че народът не ги е измислил току-та ка, а за да се

създадат говорни и двигателни навици у децата чрез
играта. И това да става неусетно, без дидактика. Ви наги

съм искала да ги кажа някому и ето, този случай дойде:

Еленица, плетеница,
До козаря, до мъзаря,
Чан, чин, читурец,
Мартин, Трифон, краставичка.
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Чуваш ли какво прекрасно упражнение е това за изговор

на съгласните? При разиграването на тези залъгалки
всички деца слагат ръцете пред себе си. Едно от тях
„брои”, т.е. изговаря залъгалката, като при всяка дума
докосва поредния пръст на ръката си. На който пръст
свършва броенето, той трябва да се сгъне... Хайде опитай
се и ти да сгънеш един по един пръстите си! Не е лесно,
разбира се, но е чудесно упраж нение за кукловодите първа
година.

Имаше специални залъгалки за правилен изговор на Л, В
и Р. Нали при разиграването на тези залъгалки, ако вместо
Л – кажеш В, всички деца ще ти се смеят? А моят внук,
когато беше малък, владееше безупречно всички
електронни игри, но дали казваше: „Ела тук!” или „Ева тук!”,



беше му все едно.” 1

Всичко при Николина беше свързано с театъра и най-ве
че с педагогиката за куклен театър. Всяко впечатление, всеки
спомен се превръщаше в урок, в търсене как актьорът за кук
лен театър да придобие повече умения.

Преди да навърши шест години, семейството на роди
телите й се премества в София. Малкото момиченце отдав на
държи със слабичките си ръчички малка детска цигулка и
дори свири на нея. Тъкмо по това време Николина тръгва на
забавачница (сега детска градина – бел.К.И.).

„Това беше най-големият университет, който съм
завършила. Причината беше моята детска учителка г-ца
Бизева, която за мен беше почти вълшебница. Тя ни учеше
на всичко – и пеене, и рисуване, и приложно изкуство, и те
атър, и домакинство, и смятане, и какво ли още не, но не
като задължителна програма, а по избор. Поклон пред г-ца
Бизева! Тази изключителна учителка ни създаде усещането
за свобода, за избор, затова че аз съм човек, който има пра
во да избере онова, с което ще се занимава или забавлява.“ 2

Още в тази крехка възраст на децата се дава свободата
да изявят таланта си, което по-късно да ги насочи професио

1Личен архив на К. Илкова – Разговори с Н. Георгиева.
2Пак там.
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нално. Прекъсвам разказа на Николина с коментара си, защо
то по-късно, вече като педагог, тя продължава подхода, насле
ден от нейните учители. Никога не отхвърляше студентите, в
които забелязваше друг, по-силно изявен от актьорския им
талант, а деликатно ги насочваше. Същото правеше и Илков,
само че по-безкомпромисно.

„Провървя ми и когато постъпих в първо отделение на
у-ще „Антим І” при най-добрия учител на земята – Петър
Стоянов. Той създаваше атмосфера на пълно равенство и
справедливост. Това че едни са по-богати, а други – по-бе
дни, за него нямаше никакво значение. Единственият кри
терий, който определяше отношението му към нас, беше



качеството, трудолюбието. Тези, които бяха по-заможни,
участваха в покупката на дрехи и помагала за другите. Но
това не се разгласяваше. Важното беше, че всички имахме
устни хармонички, всички ходехме с черни престилки и бели
якички.” 3

Пак в същото училище учител по пеене е Бончо Бочев,
който вече е създал своя известен хор на славейчевата. А Бо
рис Тричков – известен музикален педагог – провежда показ
ни часове на своята музикално-педагогическа система. „Това
беше нещо забележително. Благодарение на нея ние всички
в отделението свирехме на устни хармонички и пеехме по
ноти”.4Такава е оценката на Николина Георгиева за тези за
нимания. Тя е още в отделенията (началното училище от I до
IV клас), когато в учебния процес се въвежда този метод. Ни
колина е постоянният демонстратор на тази методика, а цел
та на обучението се състои в това, да развива подсъзнателно
музикалност и ритмичност у децата. Затова почти винаги в
часовете по пеене, особено при „височайшо” посещение на
инспектори, малката Николина е извиквана пред дъската. Тя
застава гърбом. Учителката сочи с показалката различни то
нове или дори мелодии, а ученичката трябва да ги познае и
повтори, но сега вече с имената на тоновете.

3Личен архив на К. Илкова – Разговори с Н. Георгиева.
4Пак там.
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От софийския си период малката Николина има и друго

чудесно преживяване. А то е свързано с честването по
случай 70-годишнината на големия български композитор
Добри Хри стов, състояло се в ч-ще „Алеко Константинов”,
София. Ни колина изпява песента „Ах, имал дядо бял козел”.
„Аз събрах много овации. – спомня си с удоволствие
Николина – Дори бяха казани думите: „Това момиченце ще
стане артист ка”. От този момент нямах никакво
колебание, че именно такова бъдеще ме очаква.Тогава за
пръв път разбрах, че съществува и инструмента пиано,
освен мандолината на карловските ни съквартиранти,
моята детска цигулка и кавала на татко.” 5



Тържеството в чест на Добри Христов толкова се харес
ва, че през есента се повтаря по искане на тези, които не са
могли да присъстват. Поканват и Николина като изпълнител,
и я питат дали си спомня песента. „Аз кимам утвърдително,
но ме е срам да призная, че не си спомням последния
куплет. И когато на самото тържество стигам до него,
пак нищо не ми идва на ум. Пианистката обаче си свири и
аз на фона на музиката започвам да разказвам : „... и
тогава дядото оти шъл в гората да търси своя козел и
намерил само чифт...” и довършвам, изпявайки само
думата „рога”. А вместо да ми се скарат и Бончо Бочев, и
Добри Христов ме похвалиха, че като уличния певец Бай
Паруш мога хем да разказвам, хем да се закача на
музикалната фраза.” 6

Тези преживявания, изпитанията през които минава, как
то и уроците, които получава от своите учители, имат важно
значение, особено в педагогическите й търсения относно съз
даването на специфична методика за обучението на актьори
за куклен театър.

Годините минават. Семейството, подгонено от бомбар
дировките над София, се премества да живее в Севлиево.
Николина Георгиева е не само отличничка в девическата

гимназия, където учи, (тогава момчетата и момичетата учат

5Личен архив на К. Илкова – Разговори с Н. Георгиева.
6Пак там.
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в различни училища), но тя е най-редовен участник във всич
ки видове ученическа самодейност. Успоредно с Николина,
само че в мъжката гимназия, учи Пеньо Пенев – бъдещият
„работнически поет”, чийто лиричен талант се проявява още в
ученически години. Но как амбициозните Николина и нейните
съученички ще се съгласят с превъзходството на едно мом
че? Още повече, че темата за равноправието между мъжа и
жената е актуална. Момичетата „запретват ръкави” и редят
ли редят стихове... кога по-сполучливи, а друг път и те не си
ги харесват. Но все пак, за да не отиде труда на девойките



напразно, по педагогически съображения, учителите като ар
битри редуват наградите така: един път на първо място е със
тавът на Пеньо, а следващия – на Николина. Тя твърдеше, че
абсолютно нищичко не помни относно конкурсните стихове,
реалните резултати от тези „битки“ или следващите ги емо
ции. Съмнявам се, че е точно така. Дори да помни, едва ли
би си позволила да затъмни и с едно невинно петънце
славата на изгрелия с такава сила поетичен талант на Пеньо
Пенев. Но тези, които я познаваме лично, не може да не си
спомним с умиление и усмивка, как умело прикриваше
ироничните си забележки и впечатления зад съчинени в
момента стихове, които рецитираше с патос.

Така неусетно и щастливо настъпва краят на гимназиал
ното време. И тогава Николина решава да отиде учителка в
едно село, скътано в пазвата на Тетевенския балкан. Което е
логично решение след срещата с педагози от такава висока
класа като нейните. Там обаче нещо се отприщва в гърдите
на момичето – „една волност, едно желание да прегърна
целия свят, една непреодолима жажда за работа, за
творчест во“.7На педадогическия съвет, на който се обсъжда
програ мата за работа в училището, Николина за радост на
своите колеги, проявява интерес към по-голяма част от
преподавани те предмети. А колкото до извън
задължителните занимания, ентусиазмът й е неудържим.
Накратко, цялата художествена самодейност на училището,
която всъщност обхваща и тази на селото, ляга на плещите
й.

7Личен архив на К. Илкова – Разговори с Н. Георгиева.
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Но и тази година бързо се изнизва. Настъпва отново вре

ме за решаване на проблема с бъдещето. Николина е твър до
решена да следва ВИТИЗ.8Родителите й се колебаят. Но
най-непреклонна е баба й. Тя в никакъв случай не е съгласна
внучката й да става „карагьозчийка”. По- късно (2013) Николи
на споделя: „Този народен театър не тръгва, защото от
ношението към турците се е пренасяло и върху Карагьоз.
Моята баба, която е живяла през турско, като разбра, че



искам да уча в театрална академия, жената получи шок –
Карагьозчиика! Да ставам карагьозчийка?! - това е обида
за рода, за съсловието – много презряно.” 9Винаги, когато
споменава баба си, Николина с много смях коментира думата
„карагьозчийка“, проявявайки цялото разбиране към позиция
та на баба си. Момичето обаче е категорично. Преборва се за
решението си.

Ето я в София. Тук никого не познава. Дори до сграда та на
ВИТИЗ се добира с питане. Както винаги и тогавашни те
кандидат-студенти се събират, общуват шумно като стари

познати. Така непринудено с кандидатите за бъдещи артисти
общуваха и преподавателите. Владимир Каракашев10 като
разбира, че идва от Севлиево, направо и с приятелски леко
ръзък тон й задава въпроса: „Ти Пената, Пената познаваш

ли?“ „А аз не мога да разбера какво ме пита”. 11–
откровеничи Николина, без да крие своята тогавашна

неориентираност.

В канцеларията на театралния институт й обясняват в какво
ще се състои изпитът. Най-напред ще има писмена ра бота

върху гледан спектакъл. Това е чудесно – тя е гледала
постановките на Габровския театър, когато той е гостувал в

Севлиево и си мисли, че всички кандидат-студенти ще отидат
заедно да гледат някой спектакъл и после ще пишат за него.

8ВИТИЗ – Висш институт за театрално изкуство, сега НАТФИЗ – Национална
академия за театрално и филмово изкуство.

9Личен архив на К. Илкова – Разговори с Н. Георгиева.
10 В онези години Преподавател, а по-късно професор по Руска литература

и театър във ВИТИЗ. Той имаше своеобразен говорен проблем, който звучеше
като фъфлене и е труден за предаване писмено – бел.К.И.

11Личен архив на К. Илкова – Разговори с Н. Георгиева.

- 18 -
Предположенията й се оказват неверни. Въпреки изненадата
тя е спокойна, защото има твърде много разсъждения върху
гледаните габровски постановки. На другия ден така усърдно
изписва лист след лист, че сигурно е затруднила преглежда
щите с обемистото си съчинение.

През 1950 година, още при първото си кандидатстване,



Николина е приета в класа на професор Георги Стаматов.
Обаче след междуособни борби в Института се оказва, че
класът завършва под художественото ръководство на профе
сор Боян Дановски.

През четвъртата година на следването си Николина тряб ва
самостоятелно да режисира спектакъл. Тя си харесва една не
толкова известна пиеса – „Сеньор Торедо“ – на Голдони, към

когото чувства някакво особено привличане. „...в
постановката на комедията на Голдони Н. Георгиева изяви
предпочитания та си към други методологически принципи
на театралната режисура. Успоредно с изграждането на

пълнокръвни сце нични образи, убедителни в органиката на
своята сценична изява, тя разкри яркостта на
творческото си въображение и в сферата на

идейно-образното внушение на спектакъла, в богатото
изобразително решение на неговата пластиче ска

партитура. В тази постановка тя демонстрира разто
чителство на хрумванията, на импровизациите, на ритми

зираните мизансцени, обединили в своята изразителност и
принципите на драматичното изкуство, и подвижността,

синтезираността на пантомимичните театрални
форми”.12

Чрез тази рецензия виждаме как свободомислието от
предучилищното и училищно възпитание на Николина нами
рат своето място, своята изява.

„Като гледа репетициите и вече готовите ми работи,
Боян Дановски – моят курсов ръководител – каза: „Момиче,
ти имаш по-особено въображение. Куклен театър гледала
ли си? Тук на „Руски” 13има един куклен театър на Мара Пен

12Ана Иванова, „Николина Георгиева”, сп. „Театър”, кн. 3 – 1980, стр. 10 -12
13Така софиянци наричаха бул. „Цар Освободител“ в центъра на София.
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кова. Защо не отидеш да видиш какво правят там?” А аз не
мога да разбера комплимент ли е това или начин деликатно
да ме отстрани. – признава Николина Георгиева. – Данов
ски ми казваше, че със склонността ми към приказното, към
поетичното, към не съвсем реалистичното в мизансцена,



няма да ми е леко в драмата. Съображенията му бяха изказ
вани искрено, със загриженост, но аз продължавах да недоу
мявам”. 14

Още неизлязла от шока след този разговор, за всеки слу
чай, Николина решава да се вслуша в съвета на професора.
Но става още по-голяма бъркотия в мислите й. Така или ина
че, тя не успява да види нито едно представление на въпрос
ния театър: веднъж причина е турнето му, следващия път се
случва нещо друго...

„ ... Куклен театър бях гледала някога като дете. То
гава бях поразена от чудото на оживелите кукли. След края
на представлението стоях като омагьосана и не исках да
си тръгна – чаках да видя къде ще отидат и какво ще пра
вят куклите. Нали са живи?” 15

Неуспяла да се свърже с посочения от професора й кук
лен театър, Николина става щатен режисьор на Габровския
драматичен театър. За своя дипломна работа избира
„Боряна” на Йордан Йовков. В актьорската игра се стреми
към по-висо ка степен на условност. Сценографското
решение също пред разполага към такова изискване. Но
професор Георги Костов, който е в комисията по приемане
на дипломната работа, из казва мнение, че това е
формализъм. Може би тази ситуация е имал пред вид и Боян
Дановски, когато е предупреждавал, че професионалната й
съдба в драматичния театър няма да бъде лека. „Но
хубавото беше, че поне беше посял в съз нанието ми
мисълта за кукления театър.” 16– заключава Николина с
позитивния си начин на мислене.

14Личен архив на К. Илкова – Разговори с Н. Георгиева.
15Пак там.
16Пак там.
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Тя успява да види представление на ЦКТ чак след вре

ме, когато вече работи като щатен режисьор в Габровския
драматичен театър, щастливо е омъжена за виолончелиста



Марин Иванчев, става майка на малката Ивелина и предстои
събиране на младото семейство в София, където работи съ
пругът й.

През това време Народния куклен театър (сега Столи
чен) се сдобива със собствен салон в Комплекса „Заимов”
(сега „Янко Сакъзов”).

„След като мина майчинството ми, някак естестве но
проявих интерес към кукленото изкуство. Гледах 2-3
спектакъла, които не намалиха колебанията ми. Но кога
то видях „Макс и Мориц” под режисурата на Атанас Илков,
усетих театъра, за който съм мечтала. Този спектакъл
ми разкри нови, неподозирани възможности на кукленото
изкуство и ми подсказа, че това изкуство заслужава човек
да му се посвети, да го опознава и създава” 17– заявяваше
Николина Георгиева с твърдата убеденост, че изборът й да
се посвети на кукления театър е напълно оправдан и съвсем
сполучлив.

И така Николина Георгиева постъпва в ЦКТ като щатен
режисьор. Годината е 1959-та.

„Аз влязох в кукления театър със самочувствието на
човек, който ще подпомогне професионалното му из

растване. С други думи има на какво да уча куклените ак
тьори. Много скоро обаче стана ясно, че самата аз трябва

ше да се уча от тях. Трябваше да усвоявам един съвсем
нов, различен изразен език, едно ново изразно средство,
каквото е Нейно Величество Куклата. И до сега пазя в

сърцето си огромна благодарност към първомайсторите
на това изку ство. Кукленият театър беше един оазис на

творческа сво бода, в който и най-фантастичните замисли
могат да бъ дат осъществявани. И най-големият парадокс
беше в това, че точно ние с Атанас Илков, завършилите

драматична ре

17Личен архив на К. Илкова – Разговори с Н. Георгиева.
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жисура, се заехме с неистова енергия да освобождаваме кук
ления театър от подражание на драматичния, да се борим



за създаване на нова естетика, присъща само на куклата и
продиктувана от нейните неограничени възможности”. 18

Това са мисли на Н.Георгиева, които в дългия й профе
сионален път се превръщат в житейско кредо. Тази й способ
ност да признава откровено незнанието и неразбирането си,
подпомага търсенията й при създаването на бъдещата мето
дика за обучение на кукловоди .

Николина е вече в кукления театър, където съдбата й се
преплита с тази на Атанас Илков.

А Т А Н А С И Л К О В
( 27.12.1924 - 26.04.2013 )

„Когато ме питат за кого е предназначено предста
влението което правя, аз отговарям: За всички хора, малки
и големи, у които детето е живо и които чувстват нужда
от чистосърдечност, взаимност и обич.“

Атанас Илков

Най-стария свой предтеча от рода на майка си, когото
Атанас Илков е видял жив, е баба Урания, майка на майка
му. Баба Урания остава съвсем млада вдовица с три деца –
Надежда, Васил и Милица. Атанас много добре помнеше по
следните години от живота й – дребничка фигура със сребрис
тобели коси, свити на малък старчески кок, големите й сини,
широко отворени очи с по детски ясен поглед. Запознанство
то на Атанас Илков с най-стария човек от рода Илкови пък
става посреством една снимка на войник от края на хиляда и
осемстотната година, застанал мирно, придържащ с дясна

18Личен архив на К. Илкова – Разговори с Н. Георгиева.
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та си ръка пушка със щик, дълга почти колкото неговия ръст
(снимка на неговия дядо по бащина линия). На гърба на тази



снимка със стара перодръжка с мастило, с почти
калиграфска прецизност е написано името „Атанасъ
Любеновъ Илковъ”, с Ъ в края на всяко име (според
правилата на тогавашния пра
вопис). Това е дядото на бъдещия професор. В рода Илкови
от незапомнени времена, през поколение, първородният син
се е кръщавал с името на дядо си – Атанас или Любен.

Та Надя, дъщерята на Урания, се среща с Любен, синът
на войника Атанас от снимката, в Разград, в театрално-драма
тачния състав към читалището. Тя играе Мария, а той Иванко
в Друмевата пиеса „Иванко, убиецът на Асеня“. Но навярно и
из вън пиесата е имало някаква задявка между тях. По-важно
за нашия разказ е фактът, че хубавицата Надя в никакъв
случай не е давала съгласието си да бъде целуната на
сцената от мъж, както изисква спектакълът, защото според
тогавашния морал няма да може да си намери съпруг. И
тогава Любен, подтикнат от някакъв вътрешен импулс, се
провиква: ”Целувайте! Аз ще се оженя за нея”. И той сдържал
обещанието си. Но до края на живота си дядо Любен си
спомня, че за да си ушие що-го де свестен панталон за
свадбата, се е наложило баба Урания да разпори една своя
фуста. Изобщо материалните проблеми дълго време ще
преследват младото семейство.

Наскоро след това, то се премества в София. Но интере
сът към изкуството продължава да съпътства живота им. Ко
гато в България гостува МХТ 19, семейство Илкови посещават
негови спектакли. Те са запленени от изкуството му. И когато
наскоро се ражда първото им дете – момиченце – те го кръ
щават Снежина – както се казва героинята в един от спекта
клите на МХТ.

В семейство Илкови се раждат още две деца – освен
споменатата вече Снежина, това са бъдещият професор Ата
нас (през 1924 г.) и Иван (1927 г.) Надя, вече жена с големи

19 МХТ – Московски художествен театър, на който по-късно е присъдено зва
нието „академичен“. По-популярен е у нас с новата си абревиатура МХАТ –
Мос ковски художествен академичен театър
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семейни задължения, става една образцова домакиня. Но тя
не занемарява китарата, на която свири още от млада. И
сега, макар децата й да са още малки, тя ги събира и заедно
със Снежина и Атанас, пеят на три гласа.

Явно споменът за майка му с китарата и за това
семейно топло общение около музиката остават трайни
следи у Ата нас. И до днес пазим една китара, за която баща
ми разказ ваше как е откупил от един военнопленник и с
която не се разделяше. Обичаше да събира нас, децата си и
студентите си, и да свирим и пеем многогласно. Държеше
всеки от нас, студентите му, да се научи да свири на поне
един инструмент като част от педагогическата му методика.
Но за това по-къс но. А аз продължавам често да си мисля с
топлина и малко тъга за тези сбирки.

Запознавайки се по-детайлно с биографията на фами
лия Илкови осъзнах, че аз съм трето поколение театрали –
баба Надя и дядо Любен, макар и любители, са първото. (Те
са живели в началото на ХХ век.); От второто поколение е
баща ми Атанас Илков – актьор, режисьор и педагог и майка
ми Надежда Атанасова – театрален критик; Аз съм третото
поколение – актриса и педагог. Но линията на приемственост
та не свършва до тук. Щафетата се поема от моята дъще ря
Силвана, която притежава голям хъс, достойно да защити
името на предшествениците си.

Но да се върнам към семейство Илкови. Първородната
Снежина не свързва съдбата си с изкуството, но нейните дъ
щери стават оперни певици, а внучката й – пианистка. Иван
също не поема пътя на изкуството, но от млади години свири
добре на тромпет.

Най-силно вроденото влечение към изкуството се про явява
при Атанас, който по-късно си спомня с умиление: „... имахме

един грамофон. Седях с часове и пусках плочите. За мен
беше истинско чудо да си сложа ухото на фунията – не
можех да се наситя на звуците, които излизаха от там,

чувствах, че те хранеха цялата ми душа. После, съвсем ес



тествено, в юношеските години средите ми бяха музикал-
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ни. Още през 1943 година свирех в оркестъра на бъдещия
известен диригент Добрин Петков, където свиреше и име
нития композитор Лазар Николов. И тъй като приятели
те ми бяха вече концертиращи артисти, аз отделях много
време, за да се науча да свиря като тях – и на цигулка, и на
пиано, и на устна хармоничка, и на какво ли не – дори на
контрабас. Смятах, че всичко трябва да мога, но все
бързах и така и не овладях съвършено нито един
инструмент“. 20

Всичко трябва да може, защото е искал да докаже на
баща си и на себе си, че не е неудачник. Неведнъж сам го е
споделял с много болка.

В друго интервю Илков споделя: „Никога не съм мислил,
че ще ставам театрал. За мене първото изкуство, до кое
то се докоснах и което ме обсеби, беше музиката. Баща
ми, артистична душа, беше накупил инструменти, но
никой не свиреше на тях. И аз се учех... Всичко самоук.” 21

А всъщност животът на Атанас е пълна бъркотия. Той е
обсебен от музиката, но баща му има планове да го пра ви
търговец и затова го принуждава да запише Търговската
гимназия. В училище го наричат „Наско енциклопедията”, но в
къщи е обявен за пълен некадърник.

По този повод се сещам за случка, която баща ми раз
казваше с болка и гордост. Като дете го пратили бързо да
купи кисело мляко. Тогава трябвало да си занесеш собствен
съд, в който сипвали и мерели млякото. Било зима. Тичайки
обратно към къщи, малкият Наско се подхлъзва и пада.
Спомняше си, че в този момент е мислел само да не разсипе
млякото – и успява. Той е на земята, но не е разсипал нито
капака. Слу чаен минувач, свидетел на случката, възкликнал:
„Момче, ще стане човек от теб!“ „Никога няма да го
забравя.“ – комен тираше баща ми. И това е логично, защото
този случаен човек е бил единственият, който го е похвалил.
За мен връзките с бъдещето са очевидни.



20Калина Стефанова – Петева „Не е нужно всеки да открива Америка!” , сп.
„Отечество” , бр. 27.

21 „Признание на твореца”, в.”Третата възраст”, бр.12 от 21-27 март 2001 г.
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За да създадат трудови навици, всеки ден родителите

изпращат Атанас на работа в трикотажната работилница, коя
то бащата вече притежава. При това положение той
завършва гимназия, което време съвпада с началото на
Отечествената война.

Набързо подготвеният в ШЗО (Школа за запасни офицери)
фелтфебел-школник Атанас Илков е изпратен на фронта като
командир на механизирана работилница, чиято единствена за
дача е да ремонтира камиони и друга подобна техника, която
да бъде включвана отново в бойните действия. Но всъщност
кар тината е трагикомична. Върлинестият юноша, за когото
армията не притежава подходящ номер дрехи, по силата на
военния ус тав, е началник на двайсетина мъже, които са на
възрастта на баща му и които са опитни майстори-техници.

Често се получава така, че Атанас, изпънал тънкото си вратле
в няколко номера по-широката рубашка, се чудел как да
реагира: да прояви ко мандирска строгост или чувство за

хумор. Хуморът надделявал. Самият той често коментираше,
че е бил толкова млад, че до края на войната не си е давал
пълна сметка, че е на фронта, че изправянето на двете

враждуващи страни една срещу дру га, носи предимно смърт.
За юношата Наско войната е епизод от живота, който той с

нетърпение чака да приключи, за да се завърне при
любимата музика. Дори и в този момент, когато му нареждат
да откара до командния пункт 20-ина военопленици, той

грабва тежката карабина и тръгва. Много по-късно осъзнава,
че в този случай просто късметът е бил на негова страна.

„Пред ставяш ли си, аз – хлапе, конвоирам 20 военопленника.
Ами те всеки момент можеха да ме убият и да избягат!“ –
емоцио нално коментираше по-късно той. Но с присъщото си
чувство за хумор продължаваше: „Но важното беше, че имах

пушка!“

Войната свършва. Демобилизираният фронтовак, по то
гавашните правила, без приемни изпити записва Икономиче



ския институт.

Но въпросът за материалната издръжка застава със
страшна сила на дневен ред. Атанас взема заем от банката,
купува аварирал във войната камион. Заедно със свой по-
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знат го ремонтират и започват работа на строежа на язовир
край Михайловград (сега гр. Монтана). Но татко Любен като
хитър фабрикант взема документа за покупка и го прилага
като разход на своето предприятие. Скоро след това, обаче,
се провежда национализацията и съответно камионът е на
ционализиран заедно с работилницата. А заемът към банката
продължава да се погасява от Атанас дълго време след това.
Стига се до положение да му остават пари от малката му за
платица само за една шкембе чорба на ден.

Единствено спасение е пак музиката.Този път приятелят
Атанас Бояджиев (бъдещият композитор) спасява положение
то. Той е пианист на малък оркестър към Кукления театър,
ръко воден от Мара Пенкова. В този момент е необходим
тромпетист и на тази длъжност той кани Атанас. И отново
всичко се под режда в живота на Илков. Времето пак започва
да се търкаля между представленията в театъра и
подготовката на изпитите в Икономическия институт. Дори
когато театърът предприема едномесечни турнета в
страната, пречките пак са преодолими. Младите мъже в
театъра – а с такива театърът е пълен – взе мат активно
участие в разтоварването на театралния багаж от влака
почти на всяка спирка от гастролния маршрут. Театърът
пътува от град на град, на близки разстяния, а на малките
гари влакът стои само по няколко минути. И единствено
ентусиаз мът на хората от театъра решават проблема. Денем
Атанас изпълнява задълженията си заедно с всички:
разтоварване на багажа, строене на сцената, представления
и пак, и пак ... А ве чер заменя мижавата хотелска крушка от
25 вата със своята 75-ватова, която носи в багажа си и която
ще му позволи да се готви за изпити. Когато в София
театърът готви нов репертоар, пак всички помагат в
ателиетата: мъжете – при правенето на декорите, а жените –



в шиенето на куклите. В това отношение не се прави никаква
разлика между актьори, музиканти или тех нически персонал.

През 1948 година Кукленият театър не е подминат от на
ционализацията. Всички негови участници стават държавни
служители. Със заплати! Това допълнение е важно. Ръково

дителката на театъра Мара Пенкова може би е единственият
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човек в страната, която е щастлива от тази национализация.
Тя с радост, най-тържествено заявява: „Дяца, (точно така с Я
и с ударение върху тази буква тя е изговаряла думата) от
утре сме на заплата!” 22

Но един ден, в минути на отдих, Атанас проявява присъ
щото му любопитство и надява на ръката си някаква кукличка
– започва нещо да импровизира. Всички се смеят и изведнаж
прозвучава гласът на Мара Пенкова с доста твърд тон: „Кой е
този?” Всички мълчат. И тогава се чува един не много уверен
глас: „Музикантът”. След известни разговори и кандърми,
защото Илков е неуверен в таланта си, е назначен за актьор,
но дълбоко в себе си остава убеден, че ще става икономист и
това положиние е временно.

През 1951 година Атанас Илков завършва Икономическия
институт. „И в този момент ми стана криво. – откровено при
знава той по-късно. – Бях свикнал на интензивен живот – ра
бота, четене. И изведнаж – хем облекчение, хем празнота...
Но изглежда сценичната инжекция си каза думата. Четири
години не са малко време – театърът ме беше погълнал.
Имахме „гратиси” и всяка вечер ходех да гледам спектакли.
Неусетно този свят ме беше увлякъл повече, отколкото
да служи само като средство за препитание. Започвах да
се ориентирам в професията – да чета Станиславски, да
се интересувам как да стана по-добър актьор. В същото
време на всички в трупата Мара Пенкова направи подарък

– току-що излязлата „Етика” на Станиславски с
персонално посвещение на всеки. Така първите си уроци по
етика в те атъра получих от Станиславски и Пенкова.

Мара Пенкова беше много интересна личност – ученичка
на Масалитинов, тя постигаше всичко с артистичност и



интуиция”.23

След завършване на Икономическия институт той решава да
следва режисура. Само и при всички обстоятелства режи сура!

Явно „инжекцията“, за която говори по-горе е била доста
дълготрайна. От по-късни негови и спомени на приятели за

оне

22Личен архив на К. Илкова.
23 сп. „Отечество” бр. 27.
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зи времена, кукленият театър е бил битов. Много е напомнял
драматичен театър с кукла. Дори се носят легенди, че куклите
на животни са били ушити от кожените палта на Мара
Пенкова. Но това не е предмет на моето изследване. Със
сигурност, по
знавайки баща си, смея да твърдя, че още тогава нещо
вътреш но го е глождело, за да вземе такова решение.
Започва да чете и се интересува от проблемите на тази
професия. В един момент набира смелост и споделя
намеренията си с Мара Пенкова. Пенкова го насърчава и
сама се заема да го готви за приемните изпити. Но в същото
време много сериозно го предупреждава: „Човек трябва
най-малко да е десет години в театъра, чак тогава може
да стане режисьор!” След не много време Илков започва да
разбира колко е била права: „Режисьор не се става ей така.
Цял живот трябва да се градиш, непрекъснато да
откриваш нови светове, нови възможности.” 24

Той кандидатства във ВИТИЗ и е приет в класа на про
фесор Боян Дановски. По същото време от Москва се завръ
ща цяла група завършили режисьорско образование, между
които и Желчо Мандаджиев. Творческа и приятелска дружба
се поражда между Мандаджиев и Атанас още в онези първи
години, която трае до края на живота им. До края Илков с рес
пект го наричаше „моят учител“ и дори го покани да води часо
ве по актьорско майсторство в нашия клас, за да се докоснем
и ние, за да почерпим от извора знания за творчеството в те
атъра. Този факт е особено важен, защото говори красноре
чиво за огромното човешко и творческо доверие между два
мата, което по-късно ги превръща в непобедим тандем при



лансирането и изграждането на професионалното обучение
на актьорската специалност за куклен театър.

След като го приемат в специалността „драматична ре
жисура”, Илков трябва да напусне щатната си длъжност в кук
ления театър, според тогавашните правила. На своя глава не
го прави. Така „незаконно” завършва ВИТИЗ, хем като редов
но обучаващ се студент, хем на щатна длъжност в държавен
театър. Ректорът на Института и всички в кукления театър

24Ат. Илков, сп. „Отечество” бр. 27.
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знаят, но се правят на незнаещи, защото е ясно, че талант
ливият студент няма как да се издържа, докато учи. Постоян
но виждат Атанас да снове с велосипеда си между театъра
на булевард „Руски“ и ВИТИЗ, който тогава се помещава в
сегашната Художествена гимназия, срещу старата сграда на
Нотариат-а.

След като завършва специалност „драматична
режисура”, Атанас Илков, съгласно тогавашните закони, е
разпределен в Благоевградския драматичен театър. Там
поставя „Хъшове” от Вазов, „Паяжина” от местния автор
Андрей Миладинов и съветската пиеса на Виктор Розов „На
добър час!”. Тя е и ди
пломната работа на Илков. Пиесата е на младежка тематика.
Тя разглежда въпросите за избора на бъдещата професия. Ав
торът поставя акцент върху това, че некадърни хора няма, а
същината на въпроса е в това, доколко младите хора
правилно са избрали своята професия. Мястото на всеки
човек в живо та, авторът, чрез устата на един от героите от
по-възрастното поколение, нарича „точка”. Главната цел е
всеки да открие пра вилно своята „точка”. Това е реална
житейска болка у Илков, свързана със статуса в собственото
му семейство. Този ста тус го кара непрекъснато да се
съмнява дали се справя, дали е на правилния път. Като
следствие, той винаги проверяваше решенията си в книгите.
Голяма част от редовете на книгите, които четеше бяха
подчертани, а полетата им - изпълнени със записки. Ако



разполагахме с тези записки, вероятно бихме про следили
развитието на определени мисли и идеи.

Случайно или не, времето на защитата на дипломната
работа на Илков съвпада с обсъждане на целия репертоар
на театъра, организирано от Министерството на културата и
Съюза на артистите. Присъстват театрали от цялата страна.
Отзивите на изказалите се за спектакъла „На добър час” са
положителни. Харесва се не само сериозността, с която мла
дите изпълнители дискутират проблемите на своето бъдеще,
но и лирическата топлотата, която излъчва постановката.

„В Благоевград направих четири постановки и когато
се канех да започна петата, пристигна заповед, с която

- 30 -
от 1 януари 1958 г. ме преразпределят в Държавния кук лен
театър в София. Някой в театъра бил казал: „Илков си
оплете кошницата на наш гръб и избяга в драмата.” Сега
този някой беше опроверган, но имаха основание да си го
помислят, защото завърших ВИТИЗ благодарение на Пен
кова и на колегите. Те не ме уволниха. Стана така, че имах
„честта” да бъда единственият драматичен ВИТИЗ-чия,
отдал се на куклено-театралното изкуство. Вторият ста
на Николина Георгиева, десет години по-късно.“ 25

През 1958 година Атанас Илков е преназначен в Кукле
ния театър като режисьор. Фактически той е първият и до то
гава единствен дипломиран режисьор в този театър. Първата
пиеса, която поставя тук е „Маша Загубаша” от Л. Воронков.

Същата година той, заедно с Георги Сараванов от Пло
вдивскя куклен театър, са изпратени от Министерство на кул
турата в Москва на фестивала на съветските куклени театри.
Там те гледат много спектакли, запознават се със сериозни

ерудирани хора, които не на шега се занимават с това
изкуство и имат сериозни постижения. В края на фестивала
се провежда обсъждане, на което Илков се изказва от името

на българските кукленици. Отбелязвам този факт не от любов
към статисти ката, а защото той е свързан навярно с въпроса

за раждане на мисълта за професионално обучение на



куклено-театрални кадри и по-специално на
актьорите-кукленици. От многократ но разказваните

московски впечатления, майка ми е запом нила фразата,
която ме насочва към подобни изводи. А тя е, че в

изказването си самият Илков признава, че е подчертал, че
ако в Москва се открие специално обучение за куклен

театър, то българите ще бъдат първите негови студенти.
Тази фраза недвусмислено говори, че мисълта за професио

нално израстване и стабилизиране на изпълнителските кадри
още тогава е влязла в съзнанието на Илков. Тази идея

започва да назрява и да се утвърждава. От тук започват и
догадките. Времето невъзвратимо е нанесло своите

поражения и хората,

25Сборник „Артисти със сребро в косите“, „Така станах куклар“ от Ат. Илков,
изд. САБ, София, 2017 г., стр. 31 - 40
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които са знаели истината, не са сред живите. А Николина Геор
гиева, която наскоро ни напусна, навлиза в кукления театър в
по-късен етап и в нейните лични спомени няма такива данни.

Разполагаме само със сведения за впечатленията му от
този фестивал на съветските куклени театри. Тях Атанас Ил
ков отразява в специална статия, поръчана и отпечатана в
един от първите броеве в наскоро основания „Народна кул
тура” – вестник за изкуство и култура. Самата статия не е за
пазена в архива на Ат. Илков, но съществува машинописен
екземпляр, на който не е отбелязано, че е 2-ри екземпляр, но
тематично, дори композиционно съвпада с публикацията. На
вярно с присъщата си прецизност той е правил повече от
един вариант на статията. По спомени на майка ми – тогава
редак тор в сп. Театър – Илков е бил разгневен от
публикацията, за щото не само е била съкратена, но думите
му са били тотално подменени, изказващи възхвала към
Образцов и фестивала. Докато оригиналната му статия е
била критична.

Същата 1958 година се провежда и Първият световен
фести вал на куклените и марионетни театри в Букурещ,
Румъния. Бъл гарските кукленици не правят особено



впечатление с участието си. Но фестивалната програма, както
и многобройните колегиални контакти остават трайни следи в
българите, в това число и у Илков. За този фестивал, както и
за своя първи едноседмичен престой в Москва, Атанас си
спомня многократно в следващото време. В сп. „Отечество”,
бр. 27 е казал следното: „Тези фестивални дни бяха за мен
още едно отваряне на очите за огромния свят на нашето
изкуство. Водеха се спорове за естетическата линия и езика
на куклената сцена, кое е куклен театър и кое – не.
Разбрах, че сил ната режисура е оная, която умее да намери
образното решение на конфликта... Образното извеждане
на основния сблъсък на сцената – това е най-силният език
на кукления театър... Ис тинското ми навлизане в
режисурата започна именно оттога ва”. Това откровение на
Илков трябва да се приеме като една много сериозна
равносметка за предстоящия професионален път. Още
повече, че последвалото време е изпълнено с упорити
търсения и опити. Но и резултати! Именно това е времето на
раждането на спектакъла „Макс и Мориц”.
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Пиесата „Макс и Мориц” е създадена от Пенчо Манчев по
мотиви на Вилхем Буш. Това е едно неудържимо търже ство
на детската изобретателност и енергия в игрите и за бавите.
Със своята постановка Илков узаконява правото на детето

да се радва на живота, без да се съобразява със за
костенелия морал и изкуствените норми на възрастните. Връ
хна точка на тези негови разбирания е била сцената, в която
„уморените” палавници си лягат за нощна почивка. Малките
зрители леко са разочаровани, защото зрелището свършва.
Но в същата минута два чифта детски крачета се показват от
долния край на юргана и играта продължава безкрай... В този
момент никой не е бил в сила да въдвори тишина и ред в
салона – нито разпоредителките, нито учителите. Малки те
зрители скачат на крака, крещят, вземат участие в играта на
куклите, подсказват, предупреждават, подсещат... Не слу

чайно Николина Георгиева прави прочувствена изповед във
връзка с този спектакъл: „Когато видях „Макс и Мориц” под
режисурата на Атанас Илков, усетих театъра, за който
съм мечтала. Този спектакъл ми разкри нови, неподозирани



възможности на кукленото изкуство и ми подсказа, че това
изкуство заслужава човек да му се посвети, да го опознава
и създава. Ето защо аз смятам Атанас Илков за мой пръв
учител в кукления театър”. 26И трябва да кажа, че до края

на живота си Николина беше съхранила едно особено
чувство към Илков като към истински познавач в

професията.

Перез 1959 година Атанас Илков заминава на специа
лизация в Чехословакия. Това, което го впечатлява там, са
експериментите, които чешките кукленици правят във връзка
с формата. В архива му няма писмени бележки от това му
пребиваване в Чехословакия. Но явно той е гледал много
спектакли, както куклени, така и драматични и такива, чиято
синтетична природа е била твърде новаторска за онези годи
ни. Не рядко той е пътувал извън Прага. За тези срещи той
разказваше с увлечение. Затова с увереност може да се
каже, че впечатленията му са били богати и многостранни.
Но пис мени бележки не оставя.

26Личен архив на К. Илкова – Разговори с Н. Георгиева.
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Мотото, с което започва представянето
на Атанас Илков, е взето от нахвърляна
на крак бележка.

Атанас Илков с актьорите след спектакъл.
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Програма на спектакъла „По заповед на щуката...“ на Народен куклен
театър, София, сезон 1953 – 54 година, с участието на Атанас Илков. За



първи път името на Атанас Илков се появява в списъка на актьорската
трупа, в ролята на Орела, в спектакъла „Момче и вятър“ от Надя
Трендафилова, постановка Мара Пенкова, сезон 1948 – 49 година.
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Програмата
от

дипломния
спектакъл на
Атанас Илков

„На добър час“ от
Виктор Розов
в Благоевград,
сезон 1956 – 57

година.



В дипломния спектакъл участва актрисата Вера Вучкова – Миладинова – дъл
гогодишна актриса в Благоевградския драматичен театър и леля на
младата съпруга на Илков, Надежда Атанасова.
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Книжката, по случай 10 годишния юбилей на Народен театър „Никола Вапца
ров“, Благоевград, сезон 1957 – 58 година, с посвещение на Атанас Илков от
тогавашния директор Владимир Давчев...
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Заглавната и първата
страница от програма
на спектакъла
„Хъшове“ от Иван Вазов,
с режисьор Атанас Илков
в Народен театър
„Никола Вапцаров“,
Благоевград,
сезон 1957 – 58 година.
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Програмата на спектакъла „Паяжина“ от Андрей Миладинов с режисьор
Атанас Илков в Народен театър „Никола Вапцаров“, Благоевград, сезон
1957-58 година. От Програмите на спектаклите, които Илков режисира в
Народен театър „Никола Вапцаров“, Благоевград през сезон 1957 – 58 година,
се вижда колко е продуктивен....
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ГЛАВА 2. СЪЗДАВАНЕТО НА ПРОФЕСИОНАЛ

НОТО ОБУЧЕНИЕ ЗА КУКЛЕН ТЕА
ТЪР - ПРЕДИСТОРИЯТА

Мисълта за висше професионално обучение се оформя
в продължение на няколко години.

По спомени на Н. Георгиева, „Възникването на идеята
не се случи само в съзнанието на един човек. Тази идея ся
каш се носеше във въздуха. Моето усещане е такова, за
щото отивайки да правим постановки по театрите, и аз и
Наско, заварвахме млади хора, които настоятелно питаха:
„Защо не откриете висше образование за куклен театър.
Защо има образование единствено за драматични актьо
ри? Нашите колеги отиват, учат, завършват, връщат се
актьори с више образование, знаещи и можещи повече от



преди, когато са били самодейци, а ние си оставаме само
деици. За нас няма висше образование. Вие сте длъжни...!” 27

Трудно е да се проследи как мисълта за висше образование
получава масовост сред кукловодите. Периодът е между 1959
и 1962 години. Постановка като „Макс и Мориц“ вече е факт.
Николина неведнъж споменава в интервютата си фразата:
„когато ходехме по театрите и правехме постановки...“. Моята
теза е, че естетиката на новите представления, които Илков и
Николина поставят из страната, сварва куклениците, повече
то от които са на самодейно ниво и единици са с изпит по
член девети,28неподготвени.

Николина твърди, че на прегледи на художествената
кукленотеатрална самодейност, подчертавам „самодейност“,
веднага след показа на някое представление или щом има

27Личен архив на К. Илкова – Разговори с Н. Георгиева.
28Член 9 от УКАЗ ЗА ТЕАТРИТЕ. Обн. ДВ. бр.145 от 30 Декември 1899 г., отм.

ДВ. бр.50 от 1 Юни 1999 г., гласи: Изключително даровити лица могат да бъдат
приемани в театрите за артисти, режисьори и диригенти и без специално образо
вание, след полагане изпит пред специална комисия при софийските драматични
или музикални театри, назначена от председателя на Комитета за наука,
изкуство и култура. Тези лица полагат държавен изпит в срок от две години.
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някаква възможност за контакт между творците, веднага се
повдига темата за откриване на висше образование за куклен
театър. Този въпрос застава остро на дневен ред и в Централ
ния куклен театър (ЦКТ)29– по примера на „големия брат“ –
висшето образование за актьори в драматичен театър, чието
начало се слага в Народния театър.

От този момент се очертават две крила. Едното е за съз
даване на студия към ЦКТ, а другото е за отдел към ВИТИЗ.
Н. Георгиева с горчивина си спомня агресивното и
неадекватно поведението на тогавашния директор на ЦКТ.
„Все пак – про дължава тя – между нас с Наско се създаде
едно невероятно единство, въпреки всички конфликти.
Каквото и да е става ло през годините, за мене
правилната страна е на страна та на Наско Илков. За
мене той Е. Аз съм признала, че този човек разбира от
куклен театър, той е ЗНАТОК-а, както казват руснаците,



той е познавача на това изкуство.Той го е изстрадал от
първата крачка, от музикант – отстрани, като актьор –
отвътре, .... след това отгоре – шегува се кратко тя и
продължава – Ами той съвсем по японски преми нава
цялата пътека, за да стигне до режисурата за куклен
театър.Т.е. познава театъра отвсякъде.“ 30

Второто крило, оглавявано от Атанас Илков, съумява да
направи свой съмишленик и Ректора на ВИТИЗ Желчо Ман
дажиев.

„След наградите, след признанието – спомня си Нико лина,
31– изведнъж започна активно да се говори, че трябва от

тук нататък да мислим за професионалното развитие на
актьорите в куклените театри. Тази активност не мо

жеше да ни остави безучастни. – продължава Николина в
интервюто. – Трябваше да помислим за професионална под
готовка за куклен театър. Най-дълбоко и най-обстойно
мислеше Наско Илков. Самият той, изграждайки се като

29ЦКТ е продължител на Народен куклен театър – НКТ.
30Личен архив на К. Илкова – Разговори с Н. Георгиева.
31Н. Георгиева визира фестивалът в Букурещ през 1960 г., на който ще обър

на специално внимание – бел. К.И.
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актьор в кукления театър, най-точно осъзнаваше какво е
получил като режисьор в института. И колко е необходимо
бъдещите актьори, да идват вече не по пътя на самообу
чението или студийното образование, а както е решен въ
просът в драматичните театри – след висше образование.
В нашето съзнание започнаха да узряват въпроси как това
да се случи. Разбира се аз не виждах отговори, защото още
бях в началото на професионалния си път.“ 32

❖❖❖

Спомените на Николина Георгиева се отнасят за
периода след 1959-та, когато професионалният й път се
преплита с този на Атанас Илков. Но преди страстите по
повод висшето образование за куклен театър да се нажежат,
има много съби



тия, които предхождат създаването му.

Ще припомня думите на Илков, които споделих в преди
шен цитат: „В Благоевград направих четири постановки и
когато се канех да започна петата, пристигна заповед, с
която от 1 януари 1958 г. ме преразпределят в Държавния
куклен театър в София“. 33

Годината 1958 явно е съдбоносна за това създаване. От
1 януари 1958 година Илков се връща в Държавния куклен те
атър в София. През същата година той пътува за споменатия
вече фестивал в Москва. Вероятно на този фестивал е обсъж
дано създаването на висше образование за куклен театър и
в Русия, защото Илков се изказава, че ако бъде създадено
такова, българите първи ще се запишат студенти в него.Тако
ва училище се открива през 1959 година, но българите не се
записват.

През 1958 година, предстоят още събития, които явно
променят мнението на Илков. След като се връща от Москва,
той все по-често започва да мисли и говори за необходимост

32Личен архив на К. Илкова – Разговори с Н. Георгиева.
33Сборник „Артисти със сребро в косите“, „Така станах куклар“ от Ат. Илков,

изд. САБ, София, 2017 г., стр. 31 - 40.
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та от стройно, систематизирано, теоретично обосновано про
фесионално обучение на актьорите кукленици. През същата
решаваща 1958 година, той присъства на Първия междунаро
ден феативал на куклените театри в Букурещ. В интервю, пуб
ликувано по-долу, Н. Георгиева коментира, че създателката
на фестивала Мргарета Николеску е подготвяла откриване на
театрално училище за куклен театър в Румъния. А през 1959
година Илков заминава на специализация в Чехословакия.
През същата 1959 година, от новия сезон Николина Георгиева
също е назначена за режисьор в Държавния куклен театър.
Това е началото на тандема Илков – Георгиева.

❖❖❖

Явно процесът за създаване на професионално обра



зование за куклен театър започва още през 1957-58 година,
когато Илков играе в спектакли на драматичния театър в Бла
гоевград, усилено чете Станиславски и си задава въпроси от
носно разликите и спецификата на изявите в кукления
театър. След 1959 година, две събития силно повлияват този
процес. Едното е създаването на спектакъла „Петя и
вълакът“, от но восъздадения дандем Илков – Георгиева и на
присъединилия се към тях архитект Иван Цонев. Второто е
огромното призна ние, което спектакълът и творческият му
екип получават на Втория фестивал на куклените театри в
Букурещ през 1960 година. С което се слага нова ера в
развитието на кукленото изкуство в България.

❖❖❖

На това място от повествованието искам да направя
едно „лирическо отклонение“. Не мога да подмина с лека
ръка факта, че в този сложен и решаващ за кукления театър
у нас момент, към тандема се присъединява архитект Иван
Цонев. Без участието на сценограф, готов да приема
новаторски идеи и да работи за осъществяването им, няма
как кукленоте
атралното произведение да постигне желания резултат – тър
сеното, бих подсилила, изстраданото художествено-творче
ско въздействие. А такова се постига и с „Петя и вълкът“ и
със „Съкровището на Силвестър“.
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А Р Х И Т Е К Т И В А Н Ц О Н Е В

( 28.06.1928 – 23.02.2017 )

„Само кукленият театър може да ни накара да се по
чувстваме като деца, а децата да направи щастливи.“

Архитект Иван Цонев 34

Когато започнах да се запознавам с материалите около
личността на архитект Иван Цонев, ми направи силно впечат



ление, че неговият живот като че ли започва от времето, кога
то е завършил гимназия в родния си град Шумен. След това,
през 1954 година, завършва архитектура във Висшия инжене
ро-строителен институт в София. Фактически той е работил
по специалнстта си само около три години, когато се увлича
от кукленото изкуство и прехвърля цялото си внимание върху
него. Но преди това, още през 1955 година, става един от съз
дателите на кукления театър в родния Шумен.

Тези факти са достатъчни, за да нахлуят редица
въпроси в главата на човек: в какво семейство е израсъл,
какво дете е бил, как се е развивал, за какво е мечтал... Но
уважавам неговите съображения да прескача отговорите на
подобни въпроси, макар че съм уверена, че детството
хвърля обилна светлина върху по-сетнешното развитие на
личността.

От 1957 до 1961 година Цонев е художник-проектант на
Държавен куклен театър – Варна. Там създава сценографи
ята на „По чужди брегове” от Николай Парушев, „Ханс глупа
кът” по Братя Грим, „Том Сойер” по Марк Твен, „Необикновен
но пътешествие” от Й. Калиба и др.

Но преди да продължа тази поредица се случват няколко
неща, които оказват съществено влияние върху по-нататъш

ната съдба на Иван Цонев. Вярно е, че той прави постановка
след постановка, но атмосферата в театъра става все по-не
34 сп. „Театър”,кн. 1 – 1984, стр. 33.
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поносима. Според личното му признание, това положение се
дължи на различия между неговото собствено естетическо
мис лене с това на директора на театъра. Последният е
основател на театъра, и до скоро, единствен негов режисьор
и сценограф. Като такъв той се е смятал и за единствен
„законодател” на художествените норми там. С идването на
сценографа Цонев и режисьора-гастрольор Павел
Александров, картината се променя. Хората, въпреки малкия
състав на театъра, се раз делят на две, подкрепяйки едната
или другата страна. В тази междуособна война, някой от
враговете на Цонев пише доноси до Градския комитет на



БКП. Работата става „дебела”. Чувала съм, че когато този
проблем се е коментирал по-късно, всички високо се смеели.
Само Цонев запазвал сериозната си физио номия и дори
малко сърдито убеждавал присъстващите, че ра ботата била
много сериозна. Но докато страстите ескалират, в театъра
пристига експертът Пенка Дамянова от Министерство на
културата. Тя нахлува в единственото помещение на театъ ра,

ползвано за канцелария, където Цонев бил наредил кукли, и

извикала: „Най-сетне да видя истински кукли!”. 35

Коя е Пенка Дамянова? В онзи момента тя е само екс
перт в отдел „Театър” в Министерство на културата, но на
българската театрална общественост е известна като мно
гогодишен директор на софийския Младежки театър, която
длъжност заема по-късно. Епизодът, за който разказвам, се
състои през 1959 година. Но предходната година тя пътува за
едно с варненските кукленици до Букурещ на Първия между
народен фестивал на куклените и марионетни театри (1958).
Навярно и до тогава тя е изпитвала някакво вътрешно неудо
влетворение от художественото ниво на родното куклено из
куство, защото букурещкият фестивал бързо й „отваря очите”
в каква посока трябва да се развива то. Затова сега, когато
гледа спектакъла на варненци, тя е „готова” правилно да оце
ни постигнатото. След този малък епизод споменатият Град
ски комитет бързо слага в архив „без последствия“ доносите
по адрес на Цонев ...

35Личен архив на К. Илкова.
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Мисля си за Цонев: какво е представлявал в годините на

своите начални стъпки в кукленото изкуство? И какво куклени
ят театър му е предложил като естетическо изживяване, за да
замени архитектурата? В тази посока може много да се раз
съждава и спори. Без всякакви уговорки е сигурно едно, че
вли зането на Иван Цонев в сферата на театъра и
по-конкретно в кукления, не е равнопоставено с влизането на
който и да е друг ентусиаст, увлечен по куклите. Той е
дипломиран архитект. А архитектурата е пространствено



изкуство. Ето първата допир на точка между театъра като
цяло и архитектурата, а именно пространството. Сцената,
обемът на куклите и т. н. са бъдещите изпитания за младия
сценограф. Цонев се насочва към кукле ното изкуство с цял
арсенал от естетически въпроси и отговори, които цял живот
попълва, допълва, стабилизира или отрича..., но те са имали
необходимата подготовка в съзнанието му. Така че вътрешно
той е имал нагласата да търси в определена по сока отговора
на всеки възникнал пред него художествен про блем. Опитвам
се да щрихирам част от проблемите, свързани със
сценографа Цонев, защото искам да насоча вниманието към
предварителната му естетическа подготвеност.

През следващата 1960 година, когато при избора на сце
нограф за участие в подготовката на „Петя и вълкът” на ЦКТ
за Румъния е поставена кандидатурата на Цонев на дневен
ред, гласът на гореспоменатата Пенка Дамянова сигурно е
бил решаващ. За обща радост няма „грешка” в този кадрови
ход. И наистина, в същата тази 1960 година светът чува
името на архитект Иван Цонев наред с тези на Илков,
Георгиева и Личева. От тогава тръгва и неговият световен
професиона лен триумф. На следващата година Цонев
заедно с Николина Георгиева са изпратени на
специализация в тогавашната Че хословакия.

Министерството на културата подготвя преподавателски
кадри за бъдещото начинание – разкриване на специалност
за подготовка на актьори за куклен театър към ВИТИЗ. Нека
никой не остава с впечатлението, че тези намерения се дър
жат в тайна. Ако все пак предстоящото събитие не придоби
ва по-широка обществена популярност, то до голяма степен
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се дължи на факта, че кукленото изкуство е заемало съвсем
скромно място в културната карта на страната. С тази творче
ска командировка в Чехословакия пред Иван Цонев е поста
вена задачата да се запознае с технологиите за куклен теа
тър, както и с професионалното им усвояване.

За този период сведения от пребиваването му в Чехосло
вакия почти липсват, освен отделни бегли негови признания:



„Три месеца сме командировани там. Гледаме, слушаме, хо
дим на лекции. Чехите бяха много сърдечни и ни уважаваха.
В тяхното списание пише: българите са направили по-ху

бав куклен театър от нас, дето имаме зад гърба си 350 г.

история на кукления театър”.
36Повече може да се съди от

уроците му по тази дисциплина, които са малко на брой и са
водени без необходимата техническа база. „Всичко за почна
от чешката школа, от техните решения за училище за
куклен театър (има предвид, начина по който са съста вили
обучението по сценогрсфия и технология – бел. К.И.).
Приехме първия випуск, след това и втори, и трети, които
бяха страшно запалени. Учих ги да правят и кукли”. 37Тези
спомени на Цонев са споделени почти година преди неговата
смърт, или казано по-точно, те са отдалечени от събитията
повече от 55 години. Най-голямата трудност при едно съвре
менно изследване е в съпоставката и проверка на фактите.
Минало е много време, повече от съвременниците му, както и
самият той, трудно си спомнят подробности. И в този случай,
за да се добера дори до минимални данни, съм принудена на
непростима настоятелност.

През есента на 1962 година, с известно, но допустимо от
закона закъснение, специалността „Актьорско майсторство за
куклен театър”, в която се предвижда и усвояване на техноло
гични тънкости при изработката на кукли и декори, започва да
функционира.

Архитект Иван Цонев само няколко години преподава
във ВИТИЗ. Но аз съм убедена, че не бива да мерим ползата

36 сп. „КуклАрт”, бр. 10 / 2016 , стр. 28.
37Пак там.
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от педагогическата му дейност, само с времето на престоя,
когато той е имал възможност непосредствено да общува със
студентите си. Влиянието му върху българския, пък и върху
европейския куклен театър, е много по-значимо и по време, и
по мащаби. Ако можем все пак да посочим някакъв период от
време, смело можем да кажем, че това е един живот, собст



веният му живот, животът на самия Цонев. Запознавайки се с
печатните материали, засягащи живота и делото на Цонев, се
убеждавах колко много време необяснимо е пропиляла бъл
гарската кукленотеатрална историография, когато е пропус
нала да запази за поколенията мислите и опита му в
областта на кукленото изкуство. Навярно влияние е оказало
и това, че Цонев рядко е изявявал желание да се включва в
теоретични дискусии. И от тук следва изводът, че той не е
оратор, че е „скъперник” на думи. Но все повече се
убеждавам, че и днес неговите мисли на опитен сценограф
по основни въпроси на куклената сцена намират интересен
изказ, макар и в някаква съвсем сбита форма. Ще посоча
само някои от тях: за съав торството между режисьор и
художник, за стила и еклектика та, за оригиналността на
всяка цена, за „живото” актьорско изпълнение и за
свързаните със сценографията проблеми, за адреса на
спектаклите, за интуицията на твореца и т.н., и т.н.

Ето как – простичко, разбираемо и конкретно – самият Иван
Цонев оценява някои съществени проблеми на кукления

театър: „Винаги съм бил привърженик на „живото” изпълне
ние, именно защото то обуславя разчупване на сценичното

огледало, ново отношение към паравана, чието присъст
вие добива повече и по-разнообразни форми на решение.
Параван може да има, но с друга, качествено различна ху

дожествена стойност. Параван може да бъде дори самата
кукла. В същото време съм напълно съгласен с примерите
за отрицателните последици от неговото премахване. Не
бива да стигаме до абсолютизиране на нещата. Аз не съм
привърженик на становището да делим формите на „чис

ти” и „нечисти”. Не бива да казваме, че едното е класика, а
другото – само мода. И двете форми трябва да имат право
на съществуване. Ние работим в нашето днешно време и
трябва да творим съвременно. Аз може би съм първият у
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нас, който премахна паравана от сцената. Това обаче съв
сем не ме възпира и сега да правя редица постановки в тъй
наречените „чисти” форми. И ще продължавам да ги пра вя.
Такива бяха постановките на „Мизантроп”, „Дама пика”,



„Най-щастливият човек”, „Момче и вятър”... 38Тези мисли
на Цонев, изказани в просторното му интервю през 1984 годи
на, индиректно кореспондират с други, изказани през 2016 г.,
отпечатани във вече споменатото списание „КуклАрт”. Там са
отпечатани следните мисли на Иван Цонев: „Аз съм човекът,
който махна паравана...Да. Ние го махнахме, но те сега
вече се оляха”. 39

В книгата си „Вятърът замита стъпките”, театралният кри
тик Надежда Атанасова, познаваща целия творчески път на
архитект Иван Цонев, обобщава: „В по-късните години ЦКТ
разчиташе на Иван Цонев до такава степен, че във всички
постановки, готвени с представителна цел, участието му
стана неотменно. Той е съавтор на всичко ценно и неподра
жаемо, сътворявано няколко десетилетия като визия в ЦКТ.
Освен това Цонев изпълняваше функции като сценограф
във всички куклени театри извън столицата. Нещо повече
– той беше канен и настоятелно молен в това направление.
По-късно като щатен художник-проектант на Варненския
куклен театър той повтори своята творческа зрялост и ак
тивност. Всичко онова, за което говорих до сега ... – визия,
пластика, форми, материали, разпределение на сценичното
пространство по хоризонтала и вертикала – са дело изцяло
или осъществявани по замисъл на Иван Цонев. Така трябва
да се чете и историята на българския куклен театър – ви

наги с неговото пряко или косвено присъствие”. 40

„Страшно са доволни всички сценографи чужденци, че
това им прилича на българска икона. – спомня си в края на
живота си Цонев за култовия спектакъл „Крали Марко“ – Не е
въпросът, че там има икона, а в това, че куклите имат

38 „Преображения на куклената сцена”, сп. „Театър”, кн. 1 -1984, стр. 30 – 33.
39 „Преображения на куклената сцена”, сп. „Театър”, кн. 1 -1984, стр. 27. 40

Атанасова, Н. „Вятърът замита стъпките“, София 2012, стр. 22.
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„звучене” на икони. Защото в този малък отвор на сцената,
в това малко пространство една нормална кукличка ще
бъде тинтири-минтири. А тази голяма кукла като се
покаже там – егати Крали Маркото. Започва отдолу, а



калпакът му опи
ра на горната рамка на сцената. Ето това е тайната на
пропорциите. Тя е точно осъществена в „Крали Марко”. От
друга страна е тайната на колорита. Зебло, и то намачка
но, и така се втвърдило и имитира напуканата, нещастна
българска земя. Всичко е зебло. И куклите са от зебло, и
всичко. И идват разни умници и ми викат: „Как така лице то
от зебло, всичко от зебло?” Отговарям им: „Виж сега, в
театъра има едно много силно нещо, важен компонент.
Осветление се казва”. 41

Търсенията и особено реализациите на Цонев, „задължи
телно” показвани на всички национални прегледи и
фестивали, почти винаги са се следели с внимание и респект
от кукленоте атралната общност. Но според мен по-важно е,
че тези прояви не са останали без последствие, като
еднократен „вик”. Оста вам без коментар епигоните. Важното
в случая е, че здравото, талантливото е улавяло дъха,
търсенията, сърдечният ритъм на Цонев и кога по-явно, кога
по-скрито, интуитивно е вървяло по пътищата, които Цонев
утъпква няколко десетилетия. Това се има пред вид и в
думите на Атанасова: „...така трябва да се чете и
историята на българския куклен театър – винаги с
неговото пряко или косвено присъствие”.

До промените през 1989 година архитект Иван Цонев
създава над 80 куклени постановки и 8 в драматичния театър.
Гостувал е като проектант в ГДР, Югославия и Унгария, където
сумарно е автор на сцеграфските решения на 9 куклени
пиеси. За своето значително кукленотеатрелно дело той е
носител на следните награди: първа награда за сценография
и втора за режисура на „Крали Марко” на Първия национален
преглед на куклените театри в България (1967), втора
награда за кукли на Втората национална изложба на
сценографите (1969). Участ вал е в 7 сценографски изложби у
нас, както и в Прага, Буку

41 сп. „КуклАрт”, бр. 10 / 2016, стр. 29.
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рещ, Мюнхен, а също и в Първото квадрианале на сценогра
фията в Прага (1967). Кукли от негови постановки са
изложени в експозициите за куклен театър на музеите в
Мюнхен, Дрез ден и Прага. Членува в три творчески съюза –
на артистите, на художниците и на архитектите. Носител е на
орден „Кирил и Методий” – първа степен. Една от последните
награди на Цонев е Национална награда за сценография,
присъдена от Съюза на българските художници (2015).

Тъжно звучи откровението на Цонев след промените у
нас: „Какво правя сега? В театъра никой не ме вика и слава
Богу, няма смисъл. Никой не иска да ползва опита на дру
гия. Кукленият театър вече не е оня, който ние познаваме
и правехме. Той се самоунищожи, самоизяде. Всичко стана
приземено, ситно, дребно. Няма вече нищо, което да те за
ангажира като творец. Куклата е изгонена, но даже и там,
където се появява, тя вече е псевдо, на второстепенно
място. Прави се лош драматичен театър с кукли, които
просто пречат на творците да се изявяват. Те слагат кук
лата едва ли не като параванче, за да легитимират уж кук
лен театър. Новите режисьори, които навлизат в кукления
театър, смятат, че онова всичкото е вече остаряло. Те
въобще не искат да знаят, нито четат и малкото, което
има като история. Не ги интересува, че българският кук
лен театър е смайвал публиката у нас и по цял свят още
през 60-те и 70-те години”. 42

❖❖❖

И така през 1960 година предстои Втория международен
фестивал на куклените и марионетни театри в Букурещ,
Румъния.

Почти по същото време от Концертна дирекция (тогавашно
подразделение на Министерство на културата) са преместени
в Централния куклен театър двама души – Виолин Ноков и
Изол да Тодорова – които от много време играят естраден
спектакъл по симфоничната приказка ”Петя и вълкът” на
Сергей Прокофи ев. В театъра се надигат гласове да се

обсъди и тази кандидату

42 „Арх. Иван Цонев”, сп. „Театър”, кн. 3-5 – 2006, стр. 24-25.
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ра за представяне на театъра в Букурещ. Следва запознаване
то на творческия състав на театъра със съответния спектакъл.
Видяното е незадоволително. Но В. Ноков и И. Тодорова
бранят работата си и обявяват себе си едва ли не за
откриватели на този сюжет в сферата на кукленото изкуство.
Както в повечето случаи, разрешаването и на този спор не
става нито лесно, нито бързо и задължително е оплетено в
задкулисни игри, недоразу мения и интриги.
Най-последователен защитник на идеята да се направи нова
постановка е Атанас Илков. Той защитава те зата, че този
сюжет изисква по-друга стилистика и изразни средства.
Николина Георгиева защитава в същия съвет реше нието да
се направи нова постановка на „Петя и вълкът” и тя да се
възложи на Илков. Отговорът е, че той не разбира от музи ка...
Оставям причината за отказа без коментар.

В края на краищата е решено да се направи нова постанов ка
и тя е възложена на Атанас Илков. След последвалите мно

гократни разговори и обмен на идеи между Николина и Илков,
се разбира, че техните виждания съвпадат. Това е

закономерно – и двамата имат отношение и тясно са
свързани с музиката. Тезата на Илков да се направи
музикална приказка, явно е про вокирана от общото,

свързващо двете изкуства, а имено услов ността. Спектаклите,
които гледа в Чехословакия силно прово кират тези размисли,
които той отново споделя много по-късно, когато финалните

тези вече са се оформили в съзнанието му.

„ .... пластическите преимущества и словесното без силие
на предмета кукла пред живия човек, позволяват на

кукления театър да се откаже от словесната драматур
гия. Има мнение, че не словесната, а музикалната драма
тургия е жанрово най-адекватна на кукления театър.“ 43

Моля, обърнете внимание на израза „музикалната драматур
гия“. Илков винаги е търсел драматургичността в музиката.

Конфликтуващи музикални фрази, намесващи се една в дру
га, които се развиват и разрешават в един момент.44В един
43Атанас Илков, личен архив – монография, стр. 33



44Илков обичаше да открива музика, която е драматургична. Често като ти
нейджър ми пускаше откритието си – класическа, джаз или естрадна музика – и
разпалено правеше анализ на драматургичността й. – бел. К.И.
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разговор с Н. Георгиева споделих, че когато обяснявам на сту
дентите нещо, най-точната аналогия е свързана с музиката.
„Да, – отговори Николина – защото и музиканта трябва да
се изрази посредством нещо.“ 45Не се бях замисляла върху
този аспект – освен условността, общо се оказа и въздействи
ето опосредствèно чрез музикален инструмент или кукла...

Илков предлага на Николина да работят съвместно
върху спектакъла „Петя и вълкът”. Така някак естествено се
оформя бъдещия режисьорски тандем Илков – Георгиева.
Николина в началото е притеснена от тези нови
обстоятелства. Върху нея тегне авторитеът на Илков, който
той вече е изградил зара
ди новаторските си виждания относно естетиката в кукления
спектакъл. Но различните предразсъдъци и самоограничения
са изживени още в следващите години, когато Николина Геор
гиева открива своя самостоятелна ниша в кукленото изкуство,
а имено театъра на сенките.

Работата между двамата – Илков и Георгиева – върви
сговорно, без сътресения. Все пак и двамата са се занимава
ли с музика. Илков е доволен от това сътрудничество, въпре
ки че Николина продължава да е малко уплашена от дълбоки
те води, в които е хвърлена да плува.

По същото време Министерство на културата командиро ва
от Варна сценографа Иван Цонев, на който заедно с худож
ничката на ЦКТ Йорданка Личева, е възложено цялостното
сценографско решение на „Петя и вълкът”. Следващото вре
ме протича в репетиции, търсения, опити и пак репетиции...

Рецензирайки спектакъла по-късно, театралният критик
Васил Стефанов пише: „...задачата, която си поставят ре
жисьорите Ат. Илков и Н. Георгиева, е била не просто да
се „материализира” музиката в зрими образи, да се „преве
де” на езика на кукленото изкуство. Тяхната задача е била
по-сложна и по-трудна. Те са се стремили да обхванат и да



изразят колкото се може по-пълно онова богатство от по
езия, движение, нюанси на чувството и мисълта, която на

45Личен архив на К. Илкова – Разговори с Н. Георгиева.
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мираме в музиката. Именно да изразят, защото тези неща
не се поддават на материализация. Те са се стремили да
трансформират музиката в сценическо поведение на кук
лите. Искали са музиката да оживее в самите кукли, без да
загубва от богатството на съдържанието си”. 46

През 1960 година театърът заминава за Букурещ, тръ
пнейки как ще се представи. Любопитен факт е, че след спо
рове в театъра е взето решение основният спектакъл, с който
да се явят в конкурсната програма да бъде „Заешко училище“
от Пенчо Манчев (реж. Л.Дочева, худ Й.Личева, музика В.Бе
рова), чиито качества не бива да се подценяват. Въпросът е
защо „Петя и вълкът“ е посочен за втори спектакъл. От пози
циите на времето можем да направим извода, че новаторски
те идеи на създателите на спектакъла са притреснили ръко
водството. Но в Букурещ вече е тръгнала мълва от румънски
актьори, присъствали на репетиция на „Петя и вълкът“. Тях
ното мнение било, че българите не си дават сметка какво са
направили...

„Идва денят на българското представяне. Присъства
лите си спомнят, че спектакълът свършил, а в залата ца
ряла гробна тишина. И изведнаж гръмват аплодисменти,
каквито до този момент не са чувани. Публиката нахлува
на сцената, любопитна как става това чудо. Декор няма, а
всич ко се „изписва”. Дори такива познавачи на кукленото
изкуство като проф. Ян Малик (тогава Генерален секретар
на УНИМА) и магистър Хенрик Юрковски (още тогава
световно извес тен теоретик и историк на кукления
театър) се хващат на бас по какъв технически начин се
осъществява „чертаенето” на декора по време на
сценичното действие. И когато им се показва
елементарната хитринка – а тя е в „обличането на
цветните тръби на декора в черни кадифени маркучи и „съ
бличането” им в съответния музикален ритъм, те ахват
от учудване. И естествено и двамата губят баса.“ 47



46Стефанов, В., „Оръжието на победителите”, сп. „Театър”, кн.1 – 1961 г.,
стр.44.

47Атанасова, Н.,. „Вятърът замита стъпките“, София 2012 , стр. 25.
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„Но никой не подозираше, че с този спектакъл на Ат.

Илков и Н. Георгиева ще започне нова ера в европейското
куклено изкуство. Че тази нова тетрална ера много ско ро
ще повлияе върху развитието на кукленото кино, а след
това и на другите културни сфери. Трябваше да мине
много време, за да разберем напълно „новаторските”
тенденции в работата на младия Софийски театър.
Трябваше да ми нат не месеци, а години. Точно толкова,
колкото беше не обходимо, за да разберем какъв огромен
напредък преживява кукленото изкуство през този период,
да оценим характера и направлението на този напредък”.
48

ЦКТ получава първа награда – златен медал за двете
постановки: „Петя и вълкът” по С. Прокофиев (реж. Ат.Илков
и Н.Георгиева, худ. Ив.Цонев и Й.Личева) и „Заешко училище”
от П.Манчев (реж. Л.Дочева, худ Й.Личева, музика В.Берова).
На първата постановка отличието е определено като „награ
да за оригиналност и фантазия”, а на втората - „за стилово,
добре изиграно и много интересно представление”.

Наталия Смирнова, изявен руски теоретик и историк на
кукления театър, години наред сочи спектакъла „Петя и въл
кът” на ЦКТ като крайъгълен камък за възхода на кукленото
изкуство в световен мащаб. Дори в докторския си труд „Ис
кусство играющих кукол” в глава трета, озаглавена „Нови тър
сения” отделя специално внимание на този спектакъл в ня
колко страници. 49

Горният цитат продължава така: „Спорът около приема на
метафората с нейната откровена театралност и те

атърът на психологическата правда, като че е завършен.
С появата на спектакъла „Петя и вълкът” встъпи в своите

права нова театрална реалност, която в равни степени
съдържа и похватите на метафоричния театър, и елемен



ти на условно-психологическия театър. В него като че се

48Смирнова, Наталия, „Мисли за софийския куклен театър”, сп. „Театър”, кн.
6 – 1973г., стр. 28.

49Смирнова, Наталия, „Искусство играющих кукол“ Москва, „Искусство”,глава
трета „Нови търсения“1983, стр.216 – 222.
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синтезира търсенията на миналото – доводите за нова
торство са очевидни. Два предишни методи се съединяват,
усилили най-доброто, което всеки от тях притежава, и об
разували трети, който – него са го почувствали всички – се
оказва неизмеримо по-близък до съвременното съзнание...
Качественото отличие на новата система беше толкова
очевидно, че в първия миг трудно беше даже да се опреде
лят неговите корени, неговите прародители”. 50

Само няколко години след Втория международен фестивал
на куклените и марионетни театри в Букурещ един абсолвент
на ВИТИЗ, по необясними за мен причини, включва в своята
ди пломна работа спектакъла „Петя и вълкът”. В обстойния
анализ на постановката ми направиха впечатление няколко

неща:

„На първо място съществува обяснение за отпадане на
Четеца в кукленотеатралната адаптация на сюжета,
който образ съществува в оригинала на Прокофиев.
Сценаристите Илков и Георгиева по много оригинален
начин свързват музи
ката с визуалния образ на куклата. Т.е. те избягват дублира
нето на представянето на образ – звук. В партитурата на
композитора съществуват само два компонента –
музиката и словото на Четеца, което има
популяризаторски функции в общуването на съвсем
неопитната публика с музиката. В своя оригинал
Прокофиев не е предвидил трети компонент – става дума
за театралната кукла. Тя не съществува в него вите
творчески намерения. Но в работата на Илков и Георги ева
нейното позициониране в бъдещия спектакъл има основен
смисъл. Ако се придържаха стриктно към оригинала,
сценари стите Илков и Георгиева биха нарушили



хармоничната струк тура на произведението между визия и
звук, биха утежнили ви зуалната страна на спектакъла, и
съответно биха допуснали основна методическа грешка,
т.е. участващите компоненти от два (музика и слово )
биха станали три (музика, слово и кук ли). За своя чест те
наистина са подходили творчески. Раз гръщайки своята
фантазия, те не са се лишили от Четеца. Защото глагола
„лишавам” във всички случаи означава съзна

50Смирнова, Наталия, „Искусство играющих кукол“ Москва, „Искусство”,глава
трета „Нови търсения“1983, стр.216 – 217.
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телно отдалечаване, абстрахиране от нещо. Двамата
съсце наристи Илков и Георгиева са заменили едно сценично
изразно средство – единството на музиката и словото – с
друго един ство, според тях по-подходящо за кукления
театър, оставай ки верни на музикалната лекота на
Прокофиев. Става дума за музиката и пространствения
образ на театралната кукла.

Второ. Режисьорите осъществяват спектакъла на „черна
камера” или т.н. „шварцкамера”. Нейното приложение не е

някаква новост в театъра. „Черната камера” предста влява
светлинна „завеса” от успоредни на сценичната рам па

светлинни снопове.Тя дава възможност зрителя да вижда
само предметите, попаднали в зоната на светлинните
лъчи. В тъмното пространство зад тази „светлинна

завеса” ак тьорите стоят прави, облечени в черни
кадифени облекла, дори с черни маски. Ролята и на

кадифето, и маските е да не допускат никаква
допълнителна видимост на движения или предмети.

„Черната камера” помага да се направят невидими всички
онези приспособления от чисто технически характер,

които създават вълшебството, особено в детския театър.
Ето само един фрагмент от спектакъла: „Черната камера”
скрива актрисата Лина Бояджиева, която облечена в черен
ка дифен костюм, с черна маска , стои в задната част на

сцена та, изправена в цял ръст. Лъчът осветява само
протегната й ръка до китката, облечена в цветна

ръкавица. На фона на музиката, изящно трептящата ръка,



създава визуален образ на птичка, радостно пърхаща в
слънчевия ден... Или идва Въл ка. Животните са

обезпокоени. Вледеняващата се от страх Котка скача от
дървото в пространството, неизвестно къде. И преди още

да имаме време да се запитаме какво е това – ка приз на
режисурата или недомислие – на черния фон се „изпис ва”

само част от покрива на къща с комин. Котката с послед ни
сили се хваща за края на комина. О, ужасІ Какво ще стане?

Но инстинктът за живот побеждава! Самата находка като
че с едно мазване на четката отпушва емоционалната сти
хия на епизода. Актьорът Сергей Висонов неподражаемо е

из пълнявал тази роля, разбира се с помощта на
асистенти.“ 51

51Личен архив на К. Илкова.
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Във въпросната дипломна работа, скрита под многосло

вието, забелязах много интересна констатация. Става дума
за естетическите категории ритъм и темпоритъм. Разбира се,
като имаме предвид младостта на автора, не бива да ни учуд
ва това, че той не стига до въвеждането на двете естетически
категории с действителните им имена. За по-голяма яснота в
разсъжденията си ще дам пример с епизода с участието на
Дя дото и Петя, който бегло коментира и Н.Смирнова, също
без да стигне до по-обемни естетически обобщения.
Мизансценът е следният: Дядото настига Петя, рязко го
хваща и го повлича след себе си. Старецът върви с походка
на възрастен човек. Петя се съпротивлява, още отдаден на
играта в хубавия ден. И в поведението на двете кукли,
близки дори визуално – топ чици за глави и парче бял плат за
дреха – е вложена съвсем различна характеристика.
Темпоритъмът на героите е съвсем различен. Ето това е
естетическия извод, който смятам, че не е извлечен и в двете
теоретични работи. Но в абсолвентската работа българинът
отбелязва различната мотивация в двата героя за
диаметрално противоположното им поведение. Две кукли,
които пластически изглеждат толкова близки, всъщност
притежават съвсем различен смислов заряд.



Смирнова свързва визуалните образи с музиката. Но тя
не се спира по-обстойно на факта, че тук музиката носи емо
ционално-смисловия заряд на героите, който всъщност води
до различна характеристика у двамата герои: страх у Дядото,
че неговият внук може да стане жертва на страшния вълк;
радост ната възбуда у Петя, който в своята детска
доверчивост никак не може да предусети приближаващата
беда. И въпреки тези различия в характеристиката и
жизнените подбуди на двата об раза, те служат на обща
художествена задача – единството на кукленотеатралния
образ. Актьорите от ЦКТ неподражаемо са внушавали това
различно идейно-емоционално съдържание на образите,
макар че те са действали в тясното поле на мал ката
кукленотеатрална сцена и в ритъма на една и съща музи ка. В
нейния ритъм, който определя ритмичното разгръщане на
сцената, оживяват плътни, действени куклени персонажи, в
чието дори минутно сценично появяване „прочитаме” различи
ето в житейската им същност и емоционални пориви.
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Наталия Смирнова пропуска да отбележи факта, че сце

наристите са направили известни корекции на оригинала на
Прокофиев (имам предвид елиминирането на Четеца) по
техни художествени съображения. И това се е отразило

съществено върху цялостната конструкция на постановката.
„Оставайки в кукленотеатралния сценарий да действат
два елемента – музика и кукли, както в симфоничната
приказка на Про кофиев – музика и слово – сценаристите
Илков и Георгиева проправят пътя на една по-голяма

поетичност, ефирност, лекота, където материя и звук
взаимно се допълват.“ 52

Коментарът ми към този цитат е, че Герджиков не си
дава сметка за новаторското отношение на Илков и
Георгиева към куклената драматургия и подценява работата
им. И все пак те са определени като сценаристи. Обръщам
внимание на тази на пръв поглед незначителна подробност,
защото тя е свърза
на тясно с развитието на Илков като творец и педагог. У него
се затвърждава убеждението, че драматургията за куклен



театър трябва да дава възможност за пълноценна изява на
специ фичната му образност. И тази си позиция той отстоява
не само като режисьор в кукления театър, но и като педагог.

Да се върнем към историята. Вече половин век куклено
театралният свят ръкопляска на „Петя и вълкът” на ЦКТ. По

знавачите още там, в Букурещ през 1960 година са разбрали,
че се е родило нещо, което няма да отмине без следа. За

връщайки се в България, дипломираният театровед Станчо
Герджиков, директор на ЦКТ, в два поредни броя на сп. „Те

атър” отпечатва впечатления от фестивала. (кн. 2 – 1961 г. и
кн. 3 – 1961 г.) В тях доста словоохотливо споделя впечатле

ния за програмата на фестивала, за ползата от международни
контакти, дори за комфорта на хотел „Амбасадор”, където са
настанени гостите. А за своя театър, който току що е получил
златен медал, отпечатва само един откъс, който не мога да

се въздържа да не цитирам: „Драматургическата основа” за
изграждане на поетични представления куклениците

могат да вземат от най-различни източници. Запленени
от крис

52Герджиков, Станчо – сп. „Театър“, кн. 2 и кн. 3, 1961 г.
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талната изразителност на програмната симфонична при
казка на С. Прокофиев „Петя и вълкът”, режисьорите Ат.
Илков и Н. Георгиева написаха сценарий за куклена панто
мима. Умело боравейки с изразните средства на куклената
сцена чрез пластика, багри и действие, те създадоха един
прелестен поетичен свят, в който намираше нагледна и
убедителна изява развълнуваната авторова възхвала на до
брото, смелостта и красотата”. На фона на предишния си
коментар ще оставя изводите на вас.

Времето след завръщането от Букурещ е изпълнено с
повика да се направи спектакъл за възрастни.

Много малко се обръща внимание на следния факт. Кук
леният театър навлиза масово у нас под влияние на съвет
ския куклен театър. А съветският куклен театър е насочен пре
димно към детския зрител. Няма да се спирам подробно на



причините за насочеността му към малкия зрител, свързани с
пропагандното възпитание и т.н.... Изследвала съм темата
по-подробно в книгата си „И проговориха“. В случая ни инте
ресува, че у нас театърът за възрастни почти не е застъпен.
Имено затова идеята да се отвори отдел за възрастни е била
новаторска. Навярно това е била общотеатрална мечта, защо
то много пъти съм чувала от различни хора от ЦКТ, какви раз
говори са водили с една или друга творческа личност. Но по
неже сега говорим за Ат.Илков трябва да отбележа, че общото
мнение е, че той е бил особено деен в тази насока. Тезата му
е била, че откриването на нов репертоарен отдел в театър, а
именно отдел за възрастни, трябва да стане въз основа на
оригинална драматургия.

„Словото в театъра (драматичния – бел. К.И.) е
действе но. Словесното действие е приложимо и в кукления
теа тър..... бихме установили една условна разлика между
пси хически-действено и физически-действено слово.
Самият
говор е психофизически акт. От друга страна психическите
въздействия чрез словото винаги имат и външна,
физическа реакция. Даже мълчанието е такава реакция.....
В такъв сми съл сценичното действие в кукления театър
непрекъснато
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прелива от словесно във физическо действие. Словото в
драматургията за куклен театър трябва да съдържа в
смисловия си заряд потенциалната възможност за та
кова преливане.“ 53

В контекста на този цитат, изискването на Илков за ори
гинална драматургия не е просто прищявка. В случая се
търси автор, който ще се съгласи на работа върху текста, на
драматургични промени, които да отразяват гореописаните
специфики на драматургията за куклен театър. Това е само
началото. На Илков му е ясно, че синхронизирането на дра
матургичния текст със спецификите на кукления театър, ще
бъде експеримент, лаборатория. Той насочва своите усилия
към намиране на автор. Не се изморява да споделя с прияте



ли, с познати и непознати какво ли не – впечатления от фести
вали, опита на изявени международни кукленици, свои мечти
и виждания... Целта е да запали фантазията и апетита у
някой творец. Резултатите не са обнадеждаващи.

И тогава на хоризонта се появява пиесата на Анжел Ва
генщайн „Съкровището на Силвестър”. По това време Ваген
щайн е киносценарист, извоювал си име на творец със значи
телни художествени постижения в киното. Те са били близки
приятели с Илков. Историята на това приятелство е дълга,
датира още от дядо Любен и затова няма да се спирам на
нея. Важното е, че има автор, готов на съвместна работа по
драматургията заедно с режисьора.

Анжел Вагенщайн предлага сценарий на тема пиратството,
разширявайки я до явление, присъщо на всички времена, с не

двусмислени препратки към тогавашната съвременност.
Сатира.

По това време Илков, вече има дългогодишни наблюде ния
върху драматургията за куклен театър, които не остават

умозрителни. Поради спецификата на работния процес у Ил
ков, той не бърза да сподели мислите си, докато не изследва
проблемите в дълбочина и не прецизира изказа и терминоло
гията. Изводите споделя много по-късно. „Животното и неор

53Атанас Илков, личен архив – монография, стр. 27.
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ганичният предмет не говорят в реалния живот. Словото
е най-адекватната функция на човешката психика.... Услов
ността не може вече да не се съобразява с реалната без
словесност на животното и неорганичния предмет, да не
ограничи, поради това, произнасяното слово като изразно
средство до възможния минимум. ... Кукленотеатралният
образ с непосредствено човешка форма по-леко понася те
жестта на словото.“ 54Това е друга причина, поради която
Илков приема сценария на Вагенщайн. Той е с човешки пер
сонажи. Илков разбира, че проблемът за словото в кукления
театър е по-сложен и многопластов, отколкото в драматичния
и се изисква време за да се изследва и експериментира.



Жанрът е улучен. Сюжетът на „Съкровището на Сил
вестър” е доста сложен, разгърнат в различни исторически
епохи. Непритесняван от нищо, той пресича континенти и оке
ани, смесва и съзнателно разбърква епохи и нрави. Идейните
стрели на пиратството, весело подскачайки, се забиват както
в накъдрената испанска яка на рицаря Дон Люис, така здраво
бодат и тогавашните съвременници.

Какво следва от тук нататък? Рутинна работа – както във
всеки театър: разговори, консултации, обмен на мисли и ху
дожествени съображения. В театъра вече работата напред
ва. Художественият съвет приема решение бъдещият отдел
за възрастни да бъде открит с пиесата на Анжел Вагенщайн
„Съкровището на Силвестър”. Постановката се възлага на ре
жисьора Атанас Илков и сценографа Иван Цонев. Междувре
менно Цонев е назначен на щатна длъжност в ЦКТ. И един
много важен факт – авторът и режисьорът работят продължи
телно и неуморно, експериментират с цел да приведат пред
ложения сценарий в съответствие с търсената специфична
драматургия за куклен театър.

На следващ художествен съвет, на чието заседание трябва
да се приемат скиците на Иван Цонев, става един не приятен

инцидент. Трябва да кажа предварително, че никой

54Атанас Илков, личен архив – монография, стр. 33.
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от присъствалите там не пожелава да говори за него, освен
ЕДИН. Всички деликатно подминават въпроса, освен този
ЕДИН, който тенденциозно „уведомява” висшестоящите орга
ни. Става въпрос за тогавашния директора на ЦКТ. Отбеляз
вам този факт, защото той има по-сетнешно влияние върху
колегиалните и професионални връзки в театъра, в кукленото
съсловие, дори върху новосъздаващото се висше професио
нално обучение за куклен театър. Да не забравяме гоеспоме
натата статия на същото това лице за фестивала в Букурещ.

След като слепих пъзела въз основа на подхвърлени ре
плики, догадки и обстоятелства, стигнах до следната картина:



Илков проявява претенции по отношение на някакъв герой.
По думите на Цонев, на споменатия вече художествен съвет
той представя 49 скици – проекти за съответната кукла. Въ
преки това Илков не бил доволен от нито една от тях. И тога
ва... Стига се до физическата разправа, която става повод за
по-сетнешните взаимоотнишения. Илков и Цонев довършват
„Съкровището на Силвестър”. В последвалото време има из
вестно прекъсване на личните им контакти. Илков, който не
криеше респекта си към идеите и творчеството на архитекта,
кани понякога Цонев в постановъчните си екипи, особено при
гастролните си постановки. След години се долавя някакво
затопляне на отношенията им. Но те никога не стават при
ятели. Всеки, който ги познава разбира трудните особняшки
характери и на двамата. Народът е казал за такива случаи:
два остри камъка, брашно не мелят!

❖❖❖

На 15 декември 1962 година ЦКТ открива отдела си за
възрастни с пиесата на Анжел Вагенщайн „Съкровището на
Силвестър” (постановка Атанас Илков, сценограф Иван
Цонев, музика Георги Генков – бащата на „Златния орфей –
бел. К.И.“). Спектакълът има невероятен успех. Той се пред
ставя стотици пъти в продължение на пет, шест години. Не са
единични случаите, когато един и същи човек посещава по
няколко пъти спектакъла. А има и такива – предимно млади
хора – които са го гледали по седем, осем и даже девет пъти.
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Легенди се разказват за безкрайните опашки от хора, които
са се извивали денонощно пред касата на ЦКТ, за да се
сдобият с билет. Местата били разпродадени за месеци
напред и т.н. и т.н. Коя е онази притегателна сила, която
привлича публика
та и прави „Съкровището на Силвестър“ интересен дори при
неколкократното му гледане? Смело може да се твърди, че
това е жизнерадостният дух на спектакъла. Там всичко е
било в движение: сюжетът, куклите, декорът... вицовете на
Ваген
щайн и фантазията на Илков... Авторското остроумие пали



въображението на режисьора, сценографа, композитора. Ко
гато в началото на спектакъла загасвали светлината в салона
и в тъмното се чували звуците на градски часовник, зрители
те се настройвали да гледат спектакъл в тривиален дух. Но
след светване на лампите се вижда плоската фигура на чо
вече, което прави серенада с лошо изпълнение на арията на
Херцога от „Риголето” на Верди. Човечето не завършва ари
ята. Пеенето се прекъсва и започва да се повтаря определен
текст като повредена грамофонна плоча...От тук „изненадите”
се втурват неудържимо една след друга. Режисьорът Любен
Морчев отбелязва: „Пародията е търсена в композицията.
Авторът много свободно скача през вековете, среща пира
тите от ХV и ХVI столетие с пиратите от днешно време,
прави пиратската история дотолкова пиратска, че я до
вежда до нейната абсурдност”. 55И по-нататък: „Спектакъ
лът увлича още от първите сцени – връщането от наши
дни до средата на Средновековието, музиката от съвреме
нен джаз се развива до средновековни мотиви и на този
фон се появяват и изчезват декоративни елементи,
силуети на модерни здания, църкви, джамии, докато се
стигне до сред новековни кули. Чудесен е епизодът с
трубадура и сенките на капуцините с кръста... В този
маниер се редуват още много оригинално решени сцени –
между Панчо и Едноокия, явяването на Шейха, яхнал
детско конче, епизодите в кръч мата, танцуващата
двойка, подслушващите пирати, боят между Шейха и Дон
Люис, боят в кръчмата, пиянското кла тене на декора,
завземането на острова, сцените в пеще

55Морчев, Любен, „Успешно...начало”, сп. „Театър”, кн. 2 – 1963 г., стр. 25 –
27.
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рата, и пр., и пр. Всички те създават облика на спектакъла
и радостното настроение, което увлича и най-скептично
настроения зрител”. 56

Рецензиите все още не осъзнават на какво се дължи
това потресаващо въздействие на спектакъла, който се пом
ни и до днес от съвремениците си. Това е нормално, защото
същинската естетика за куклен театър, все още е идея, която



се експериментира в различните си компоненти.

Почти по същото време в сп. „Театър“ се появява друга
публикация за „Съкровището на Силвестър” на ЦКТ с автори
Изолда Тодорова и Виолин Ноков: „Първата част на
„Съкрови щето на Силвестър” е пародия, а втората –
сатира, стреме жът да бъде смешно на всяка цена вмъква в
спектакъла раз ностилие, най-различни похвати,

взаимствани от киното и радиото, за да се получи забавно

представление”.
57След като Любен Морчев изрежда почти

всичко, на което се спира като положителен резултат, И.
Тодорова и В. Ноков заключават, само че със знак минус:
„Смесването на пиратския роман от мина лия век и
класическата драма от епохата на Краля-Слънце
съжителстват в „Съкровището на Силвестър” в името на
смеха. И тази причина – „да бъде смешно” – води до много по
следствия.” 58Явно авторите, след историята с „Петя и
вълкът”, когато техният спектакъл не е приет, само временно
са скрили острите си зъби: „Случаят с режисьорската
работа на А.Ил ков е погрешно подведена, спектакълът е
изграден външно, отнета е ролята на куклите, (не мога да
разбера какво се крие под тази фраза – бел. К.И.) това е
причината творчески ят колектив да остане под своите
възможности”. 59

Изолда Тодорова е актриса в ЦКТ и тя не се решава да
обяви тотална война на всички. В изводите й има преголяма
доза застраховка. Навярно тя не би посмяла единично, само

56Морчев, Любен, „Успешно...начало”, сп. „Театър”, кн. 2 – 1963 г., стр. 25 –
27.

57И.Тодорова, Изолда и Ноков, Виолин, „Под възможностите „, сп. „Театър”,
кн.3 – 1963 г., стр.21-23.

58Пак там.
59Пак там.
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от свое име открито да предприеме настъпление спрямо Ил
ков, който в този момент бере лаври както с „Петя и вълкът”,
така и със „Съкровището на Силвестър”. Но явно в театъра
се групират сили и опоненти. А защо да не включим към тях
и страха на други, треперещи за ръководните си длъжности?



Ако приемем това за възможност, тогава Тодорова и Ноков са
удобни „ръкавици” за тях.

В своята статия Л. Морчев също споделя критични
бележки: „Спектакълът няма чистотата, няма обаянието
на пропорци ите, които създават истинското изкуство, с
които блестеше „Петя и вълкът”. Но едно е безспорно –
„Съкровището на Сил вестър” е успешно начало, което
убеди публиката в силата на кукленото изкуство, в
очарованието на спектаклите за въз растни, създаде вяра,
че в следващите си спектакли ЦКТ ще ни разкрие по-щедро
богатството на тези човечета от дърво и плат, които са
толкова умни, дръзки и весели, които могат да бъдат
колкото обаятелни, толкова и злъчни, малки за мал ките
деца и големи и помъдрели за възрастните”. 60

Съвсем други са изводите на Тодорова и Ноков. „...А. Ва
генщайн не е запознат цялостно с възможностите на кук
ления театър... При едно такова (друго – К.И.) подвеждане
на режисьорската работа действието би било водено от
куклите-герои и спектакълът би зазвучал с цялата своя ди
намика и шарж на пародията. В това отношение куклите
имат неограничени възможности.... Ние сме убедени, че при
следващата постановка за възрастни на ЦКТ „Ръката с пе
тте пръста” големите възможности на творческия колек
тив ще бъдат напълно изявени”. 61

Какво разминаване на двата финала на двете статии,
отнасящи се за един и същи спектакъл, на един и същи теа

тър. Но нека кажем направо – „стрелите” са насочени
нарочно само срещу Атанас Илков. А двете рецензии са

напечатани в два последователни броя (кн. 2 и кн. 3) в една и
съща година

60Морчев, Любен, „Успешно...начало”, сп. „Театър”, кн. 2 – 1963 г., стр. 26 –
27.

61И.Тодорова, Изолда и Ноков, Виолин, „Под възможностите „, сп. „Театър”,
кн.3 – 1963 г., стр.21-23.
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(1963) на сп. „Театър”, списание с професионален профил. И
нещо съвсем неважно, само за сравнение – спектакълът
„Ръката с петте пръста”, направен от гастрольор-чужденец,



се играе 1-2 сезона и е свален от репертоара на ЦКТ поради
липса на интерес от страна на публиката.

Спирам се подробно на гореописаните рецензии, не за
щото искам да омаловажа критиката. Вероятно тя не е била
съвсем без основание. За мен е по-важна незрелостта на
оценките. Да, кукленото искуство не е било развито у нас до
мащабите, които следват след двата повратни спектакъла.
Но явно критиката не се е опитвала да борави с естетически
ка тегории, които да назоват точно проблемите и по този
начин да дадат тласък в развитието. Тя се свеждат до
елементарни предложения, които разчистват сметки.
Обидно.

Атанас Илков вече около пет години е в ЦКТ като дипло
миран режисьор. С неговото име се играят две знакови загла
вия, донесли международна известност и престиж на ЦКТ. „И
точно тогава, когато получих самочувствие, че вече стъп
вам здраво на земята, някой дръпна чергата под краката
ми.“ – жалва се Илков. Кой е този „някой” се знае с точност.

Със сигурност се знаят и имената на тези „горестоящи”, които
лековерно повярваха на този „някой” и бързо предрешиха въ
проса. Но техните имена отдавна са изчезнали от полезрение

то на следващите поколения. Не искам аз да ги
увековечавам.

Още докато гърми славата на „Съкровището на Силвес тър” и
пред касата на ЦКТ се извиват опашки за билети, Илков е

уволнен от театъра с обвинението за бавна работа.
Н.Георгиева емоционално коментира този факт: „Да уволни

Наско, защото три години поставял Силвестър. Той
(директорът – бел. – К.И.) си беше навил, че е много дълго.
Че то се гледа резултата, то има причини, за да е дълго.

Наско преправи драматургия та, това беше колосална
работа. А докато узрее и се създаде този спектакъл, но за
него това беше само повод да шитне човека, който направи

театъра. Велика глупост. Той сееше само раздори и
изобщо не можеше да се работи с такъв човек .И

естествено тогава Наско каза: „А как да го допуснем във
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ВИТИЗ като преподавател!?“ 62

Кукленотеатралният критик Ешуа Бело има свое обясне
ние по този проблем: „Творческата лаборатория на Илков е
трудно достъпна за външни лица. Като темперамент той
принадлежи към „бавните” и затова „трудни” творци за съ
ществуващите условия в театрите, където трябва да се
спазват срокове и изисквания от административно-орга
низационен характер. Често продължителният му твор
чески процес влиза в противоречие с установените норми
в практиката на театрите и създава онзи парадоксален
конфликт, когато и двете страни по своему са прави. За
външния, особено административно заинтересования сви
детел това може да изглежда мудност, неорганизираност.
От редките разговори, които съм водил с Илков на тази
тема обаче, имам всички основания да твърдя, че този не
гов „недостатък” се дължи преди всичко на прекалената му

творческа самовзискателност”. 63

От това време започва педагогическата работа на Ата нас
Илков. От 1962 година за цели тринадесет години той е

извън ЦКТ. През това време най-много покани за постановки
към него валят от чужбина, по-рядко - от България, но нито

един път от ЦКТ. За зрелостта на оценките, вече стана дума.

62Личен архив на К. Илкова – Разговори с Н. Георгиева.



63Бело, Ешуа, „Атанас Илков”, сп. „Театър”, кн. 7 – 1979, стр. 25 – 27.
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Атанас Илков със Сергей Образцов на фестивала в
Москва.

Сцената с котката и



покрива от „Петя и вълкът“.
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„Петя и вълкът“ – признание
по целия свят.

Екипът на „Съкровището на Силвестър “ в Пловдив, през януари и февруари



1965 г.
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Записки на Атанас Илков за поредна
редакция на „Съкровището на
Силвестър“.

Програмата на

„Съкровището
на Силвестър“ – всеки детайл е важен.
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Момент от спектакъла
„За граховото зърно и
една принцеса“ на ЦКТ, част от поре
дицата „Приказна въртележка“
с режисьор Атанас Илков.
В ролята на единия разказвач виж
даме актрисата Анастасия Янкова
– за кратко асистент на Илков във
ВИТИЗ.

В почивка от репетицията
на спектакъла „За една обикновена

шапчица червена“ на ЦКТ, също част
от поредицата „Приказна въртележка“
с режисьор Атанас Илков. Актрисата

Анастасия Янкова,
държи маската на Бабата.
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ГЛАВА 3. СЪЗДАВАНЕТО НА ПРОФЕ
СИОНАЛНОТО ОБУЧЕНИЕ ЗА
КУКЛЕН ТЕАТЪР - ПОЗНАТИ И
НЕПОЗНАТИ ФАКТИ

В едно от интервютата Н. Георгиева казва, че проф. Ман
даджиев е далновиден човек. „Тогава той изпрати на специа
лизация тримата висшисти, свързани с българския
кукления театър и възпитаници на български висши
училища – Ата нас Илков и Николина Георгиева – от
театралния инсти тут и архитект Иван Цонев – от
ВИАС.“

„Наско сигурно е осъзнавал, че организационо, без на
месата на отговорните институти – Министерство на

културата, Министерство на образованието и Висшия теа
трален институт – такова мащабно дело не може да се

осъ ществи. Наско Илков непрекъснато говореше,
споделяше, търсеше път - при кого да отидем, за какво да
се пледира – не спираше да мисли около този проблем.

Сигурно е споде лял и с конкретни хора. На първо място с
Желчо Мандажиев, който по това време беше ректор на

Института.“ 64

Николина Георгиева си спомня много добре, че през
1960 година, заедно с Илков отиват на среща с Мандаджиев,
който явно е подготвен по проблема. Той им обяснява, че
пътят към полагане на основите на такова капитално дело,
т.е. раз
криване на нова специалност към Института, е сложен процес.
Официалният път е много дълъг и дори им разказва за перипе
тиите при преминаването от театрална школа към висше теа
трално училище, и че процедурата минава по висшите етажи и
в Министерски съвет. В края трябва да има решение на Народ
ното събрание по проблема. Неговото твърдение се подкрепя
от опита, който администрацията на ВИТИЗ има, свързан с раз
криване на двете нови специалност – циркова и естрадна,
през предходните две години. За съжаление и двете не
успяват.



64Личен архив на К. Илкова – Разговори с Н. Георгиева.
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„И тогава ни предложи решение – разказва Н. Георгиева

– докато е ректор, ще се опита на своя отговорност да от
крие нов раздел към вече съществуващата специалност „Ак
тьорско майсторство за драматичен театър“. И ще бъдем
към катедрата за драматичен театър. Тогава въпросът се
решава в Академичен съвет на поверената му академия,
т.е. вътре, без намеса на високите етажи. Благоприятно в
случая се оказва, че вече има тенденденция да се откриват
експе риментално специалности. Например актьор за
естрада, или циркова клоунада, дори за турски драматичен
театър. Всички `
те са се задържали по една година и са отпадали. По линия
на тази инерция, ще се експериментира към катедрата за
драматичен театър, обучение за актьори за куклен театър
– само за това ставаше дума. Никакви режисури, никакви сце
нографии. Говорим за актьорско майсторство за куклен те
атър и толкоз. Професор Филипов завеждаше катедрата и
като такъв, той ще оглави и нашата специалност.“ 65

С тази устна договорка, полузаконно, на специалността
„Актьорско майсторство за куклен театър” е дадена зелена
светлина.

❖❖❖

До този момент мечтите на хората из театрите, да
следват висше образование по куклено актьорско
майсторство, спират още на първия праг. Първото изпитание
е кой ще преподава. Може да има опитни професионалисти,
но те нямат висше образование, те нямат ценза, който се
изисква. Така изборът пада върху Атанас Илков, Николина
Георгиева и архитект Иван Цонев. „Мъдростта на
Мандажиев беше – припомня по-късно Николина Георгиева –
че той по свои пътища подготви чрез специализации двама
възпитаници на ВИТИЗ и един архи тект за
преподаватели”. 66 По този повод в началото на 1962 година
Николина Георгиева и Иван Цонев са изпратени на спе



циализация в тогавашна Чехословакия. Преди това (1959),
със същата цел там е бил командирован Атанас Илков.

65Личен архив на К. Илкова – Разговори с Н. Георгиева.
66Пак там.
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За специализацията не е изготвена програма от чехосло

вашкото министерство на културата, какъвто е установеният
ред в такива случаи. Затова специализантите се втурват да
гледат театър, по свой избор. „Театърът съвсем не беше
като нашия – беше както си мислех, че трябва да бъде. Но
тук щяха да го обявят за много... – продължава през смях
Николина – СУМАЛИСТИЧЕН?“ 67

По-интересно става ако някъде има фестивал. Българ
ският посланик от своя страна се радва, че има специализан
ти-българи и всякога, когато пътува извън Прага, кани Георги
ева и Цонев да пътуват с него. (Какво отношение! А сега? –
бел.
К.И.) И със смях Николина добавя: „... и понякога ни
понахран ваше, защото стипендиите бяха невероятно
малки”. 68

Така двамата успяват да видят повече спектакли извън
Прага.

Цонев самостоятелно от своя страна се грижи максимално да
се запознае с технологичните постижения на чешкия куклен

театър, който е известен с вековните си традиции в куклено то
изкуство. Чехословашкото специализирано списание „Ло

уткарж” с готовност му подарява една дебела папка с пълен
няколкогодишен набор на броеве на списанието, където де

тайлно технологично са разработени конструктивни проблеми
на куклотехниката с особен акцент върху марионетките. И това
е обяснимо, защото вече е времето, когато табуто от „тайните”

на занаята е окончателно премахнато, а начина по който
напри мер архитект Георги Трендафилов е криел рецептата за
кашата при каширане главите на куклите в театъра на Мара
Пенкова, е само развеселяващ щтрих от историята. Сега

няма „тайни”. Изненадата може да дойде само и единствено



от таланта.

По време на своята специализация Атанас Илков полу
чава подобен дар, което говори за гордостта на чехословаш
кия куклен театър и за деликатния му опит да разшири пери
метъра на марионетния театър.

67Личен архив на К. Илкова – Разговори с Н. Георгиева.
68Пак там.
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Основният интерес на Николина е насочен към занимани

ята в пражката Академия за куклено изкуство. „Отивам, пред
ставям се на Колар, на Малик и на Бедлек – това бяха хора
та, които завеждаха тяхната академия. Те ни изпращат
при
секретарката, т.е. ето ви програмата – специализирайте
се.“ 69 – спомня си със смях Георгиева. Програмата е
свободна. Специализантите могат да посещават каквото
пожелаят.

От тримата, Николина Георгиева единствена се връща с
дневник – няколко тетрадки, в които е описала всичко, което
е видяла, преценила и преоценила. „Най-смешното е, че по
времето на тази специализация съм си направила повече
бележки как не би трябвало да бъде, отколкото какво да из
ползваме от тяхната система. Толкова не бях доволна от
начина на обучение, те му казват цвичене.“ 70

Чешката система на обучение обръща изключително вн
мание на движенческото овладяване на куклата. Всеки сту
дент има своя кукла за цвичене (на чешки означава упраж
няване). Николина също притежава маняйка (маняСка) и цял
ден тренира куклата да клекне, да седне, да стане, да поглед
не напред, назад, да направи еди-какво си... Но твърде скоро
тя забелязва, че тези еднотипни упражнения досаждат дори
на чешките студенти. И Николина за себе си решава, че в етю
да трябва да има сценическа задача.

Тази теза тя отстоява цял живот.

❖❖❖



И така, след трите месеца, „... дори не можахме да ги из
караме, защото последния месец отидохме в Полша, по
пока на на поляците, да видим и там какво правят...“ 71

Георгиева и Цонев се връщат в България.

Всеизвестен е разговорът между Илков и Николина, кой
то тя многократно разказваше с мого смях. „... защото като
се

69Личен архив на К. Илкова – Разговори с Н. Георгиева.
70Пак там.
71Пак там.
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разпределяхме кой с каво ще се занимава, за мое най-голямо
удивление, Наско каза: „Ти ще вземеш куклите, а пък аз взе
мам актьорството.“ Аз абсолютно подплашена казвам: „Как
аз ще взема куклите, аз съм в кукления театър от 59-та и
то края. В началото на сезона съм започнала работа, имам
един „Буратино”, другото е „Петя и вълкът”, как аз ще пре
подавам кукли. А той отговаря: „Ти скоро беше на специали
зация и на теб ти е прясно“. 72Когато Илков казва в импера
тивна форма „Ти ще вземеш куклите”, Николина е изплашена
и плахо протестира. Но това нейно поведение не предизвиква
съответната реакция от страна на властния Атанас. В знак на
самокритичност Николина заключава: „И когато човек е не
вежа, той приема... Приемаш го, защото не знаеш колко е
трудно това което приемаш, колко е сложно. Но невеже
ството е голяма сила – продължава Николина с чувството си
за хумор – аз съм имала специализация цели четири месеца.
И ще взема и обучението по кукли! И тогава получих един
стрес - не мога да спя. Сега си мисля, може би това е бил
ДОВОДЪТ: „Ти си спомняш, ти беше на специализация сега.
Първата година все си я видяла, дай ще започнем така, пък
нататък ще се оправяме.“ 73

Разбира се, Илков не изоставя Николина съвсем. Студен
ти от първия му випуск споделят, че той поема първоначалното
обучение с кукли. „.... Но бяха много грозни, едни такива.... А
аз имах самочувствието на актриса, взела изпита по чл. 9,
т.е. имах самочувствието на ехе... И когато ме попитаха



защо съм се забавила при избора им казах, че никоя не ми
харесва.“ 74Детайлите по това обучение са в процес на
уточняване, а пъзе лът трябва да бъде подреден, затова няма
да се спирам на него в тази книга.

Екипът се сформира и се разпределя по следния начин:
Николина – куклите, Атанас – актьорството, архитект Цонев –
технологиите за куклен театър. Предстои кандидатстудентска
кампания.

72Личен архив на К. Илкова – Разговори с Н. Георгиева.
73Пак там.
74Личен архив на К. Илкова – Разговори с Анастасия Янкова.
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Обаче, подготовката на кандидатстудентската кампания

за новата куклена специалност закъснява.

Илков и Георгиева не се интересуват от административ
ната страна на въпроса. За тандема е важно да подберат та
лантливи хора, които могат да се развиват. Едно от качества
та, които се търсят на кандидатстудентските изпити е дали
може кандидатът да се учи, да бъде обучаван.

Двамата вече имат стратегия за организационното раз
витие на кукления театър и реализацията на бъдещите въз
питаници на новооткритата специалност, но тя все още е
само мечта. Това е периодът, в който масово се създават
куклени театри. Всеки окръжен, сега областен център (28 на
брой то гава) е искал да има куклен театър. Така у Илков и
Георгиева се заражда идеята да се приемат приоритетно
студенти от определен район, в чийто окръжен град се
подготвя открива нето на куклен театър. Съображенията са,
че хората от ра йона няма да имат квартирни или други
битови проблеми, които създават неприятности и разсейват
творческия процес. А одържавяването на театрите няма да
става преди да са под готвени кадри за тях. Така всеки
театър ще разполага със спо койни за творчество
професионалисти.

„Някак нашите мечти и нашето желание да има ред,
раз ум и смисъл в тази работа, не намери никакъв отклик,



нито вътре в класовете – хората да се връщат там,
откъдето са дошли, нито от общините, от областните
комитети – те гонеха свои си приоритети и престижи –
важното за тях беше да има драматичен театър, куклен
театър, да имат опера, балет и... така...“ 75 – замислено и
с тъга констатира Н.Георгиева.

Администрацията на ВИТИЗ се заема да изпрати писма по
куклените театри, че се обявява прием на кандидатстуден ти
по специалността Актьорско майсторство за куклен театър.
Пускат се и обяви. Приемът е определен за октомври, за да
може закъснението да влезе в установените законови сроко

75Личен архив на К. Илкова – Разговори с Н. Георгиева.
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ве. Но нищо не е сигурно. Страховете са свързани с това ще
има ли кандидати за новата специалност, а от явилите се ще
могат ли да подберат студенти.

За щастие кандидатите не са малко. Освен актьорите от
съществуващите куклени театри, интерес са проявили и
млади хора, имащи досег с театъра. Николина си спомня, че
е имало и детски учителки, повечето идващи от музикалните
училища.

Изпитната комисия се състои от ректора Желчо Манда
жиев, тримата бъдещи преподаватели – Илков, Георгиева и
Цонев – както и от театроведа Васил Стефанов.

Кръговете се провеждат по аналогия с кръговете по ак
тьорско майсторство за драматичен театър. Естествено се
започва с подготвен материал по художествено слово. Про
веряват и музикалността. След спектакъла „Петя и вълкът“,
тандемът осъзнава колко е важно кандидатите да притежават
музикален слух. „Тогава осъзнахме, че на нас ни трябва и
ритмика. За кукления театър е безкрайно необходим този
предмет. Ние виждахме колко много ритмиката се прилага
в чешкия куклен театър и то майсторски някак, професио
нално отработено, служи на театъра, помага на изразни
те средства. Условността на изкуството изисква и така



ва условност в присъствието, а това може да ти го даде
само ритмиката. Да те научи как да се разполагаш не само
в пространството, но и във времето с куклата.“ 76

Според спомените на Николина на изпита изискват и
подготвен етюд с кукла защото смятат, че основният поток
кандидати ще е от театрите.

Така първият випуск по куклено актьорско майсторство
от 11 човека е сформиран.

76Личен архив на К. Илкова – Разговори с Н. Георгиева.
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Атанас
Илков като ученик.

Без такова сведениe, по времето на со
циализма, нищо не можеше да се



направи.

Атанас Илков на специализа
ция в Прага ноември 1959 г.

Атанас Илков и първата му съпруга На
дежда Атанасова в деня на сватбата
им.
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